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As reflexdes que se seguem pretendem trazer uma contribuicéo para o estudo da virtude
e sua relagdo com a educacdo, priorizando a anélise dos signos da “nordestinidade”
presentes no filme O Pagador de Promessas (1962), dirigido pelo paulista Anselmo
Duarte’. O ponto de partida desta especulacdo é a veiculagdo da figura de Zé do Burro
(Leonardo Vilar), personagem principal do drama filmico, como um “herdi” do sertdo
ou um “novo Cristo”. Questiona-se, aqui, se 0s valores apresentados por Zé do Burro

caracterizam-no como um homem virtuoso e por qué.

O filme de Anselmo Duarte poderia ser objeto de estudo por sua continuidade,
equilibrio de composicdo, uniformidade técnica, trilha sonora, encadeamento e
desenvolvimento das acBes ou jogo de camaras. No entanto, torna-se relevante no
momento indagar iniciamente duas coisas. @& no Pagador de Promessas, uma
adaptacdo do texto de Dias Gomes para o teatro, ha uma proximidade com o género
trdgico da Antiguidade Classica? e b) que tipo de identidade social nordestina é

construido pela caracterizacdo do seu protagonista ?

O filme O Pagador de Promessas, caracterizado por muitos criticos como um embate
entre a fé ingénua do povo e a fé institucionalizada da igreja como instituicéo contraria
a0 homem?, recebeu a Pama de Ouro no Festiva de Cannes como melhor longa-
metragem. Além disto, a sua temética (sincretismo religioso e oposicao entre 0 mundo
urbano e rura) continua atualizada, merecendo uma nova leitura, uma nova
significacéo. A pelicula guarda os mesmos didlogos da peca, mantendo uma estrutura

narrativa que privilegia a representacdo do homem nordestino a partir de uma otica

! Anselmo Duarte nasceu em 1920 e dirigiu o seu primeiro filme, em 1957, Absol utamente Certo.

2 O filme O Pagador de Promessas por abordar estas questdes era considerado um filme de esquerda e
em alguns paises catdlicos, como Espanha e Itdlia, algreja Catdlicatentou evitar sua exibi¢do (MERTEN,
2004).



relativizada, com alicerce em signos estereotipados de nordestinidade com destaque

para o conceito de virtude.

Para Comte-Sponville (1999), a “virtude pode ser melhor aprendida mais pelo exemplo
do que pelos livros’, portanto a representacdo de personagens Vvirtuosos no cinema
brasileiro colabora para a construcéo da l6gica daidentificacéo e da semelhanca (p. 1).
Paradoxa e simultaneamente, a morte de Zé do Burro se apresenta como o fim
inevitavel para o choque cultural violento, que se opera no filme, entre o interior
nordestino e o centro urbano, demonstrando o fosso que separa o Brasil urbano do
Brasil rural. A “crucificacdo” e entrada de Zé do Burro na igreja estabelecem o caos,
virando a “Igreja de cabeca para baixo”, como foi explicitado nas ultimas imagens
filmicas (NASCIMENTO, 1981, p. 47), mas isso também sucinta trés questdes no
minimo: @) Zé do Burro é apenas um nordestino “teimoso”? b) Zé do Burro é um

“virtuoso” ? e ) o que se aprende com asua“birra’ e suamorte?

Com o fenecer de Zé do Burro, pode-se aprender que valores como a coragem de Zé
(um tipo de virtude presente nesta personagem) em enfrentar a “ superioridade socia” da
Igreja e seu poder instituido - em cenas, por exemplo, como aquela em que o
protagonista bate sua enorme cruz contra a porta da igreja de Santa Barbara -
perpetuam-se na histéria da humanidade. Por se tratar de habilidades e aptiddes que se
convertem em forca educativa dentro do todo social, as virtudes ora sdo difundidas pelo
ensino em diversas disciplinas do curriculo escolar como Educacdo Mora e Civica ou
Filosofia, ora sdo disseminadas por intermédio das pessoas que a representam

socialmente, como Zé do Burro.

O filme O Pagador de Promessas comega numa cadeia de planos montados para
caracterizar o terreiro de lansd e uma acdo em particular, nas primeiras horas da manha:
a promessa de Zé do Burro® diante da imagem da lansd - Santa Barbara. Em seguida,
mostra-se a saida de Z¢é do Burro - assim denominado por andar sempre acompanhado
por um burro — do interior baiano para uma igreja em Salvador, na companhia de sua
esposa Rosa (Gléria Menezes). Zé carrega uma cruz, a fim de pagar uma promessa feita

a Santa Bérbara, e avanca por diversos tipos de vegetacdo em direcdo a Salvador,

% O ator Leonardo Vilar se mudou para Salvador antes do inicio das filmagens e teve que emagrecer,
segundo ingtrugdes de seu diretor, 12 quilos para atingir o aspecto de nordestino pobre (MERTEN, 2004).



passando por intempéries climéticas, como sol e chuva, calor e frio, a0 som de uma
musica tocada no berimbau aqual conota aidéiade luta e afirmacéo em prol de cumprir

sua missao.

Durante sua passagem pelas cidades interioranas a caminho do centro urbano, Zé do
Burro é reverenciado com respeito pelas pessoas (sertanejos nordestinos, mulheres e
criancas), que o saldam até sua chegada em Salvador, na escadaria da igreja de Santa
Barbara, quando os curiosos riem e depois investigam o porqué de sua jornada religiosa.
Indagado pelos motivos que o levaram ao flagelo (carregar uma cruz semelhante a de
Jesus Cristo de sua propriedade a capital), Zé do Burro explica que sua promessa se
deve a curade seu animal, o burro Nicolau, que fora ferido com a queda de uma arvore
ap6s um raio e corria risco de vida, sO obtendo o restabelecimento da salde apds um
compromisso assumido com Santa Barbara, através de uma imagem em um terreiro de

candombl é de sua cidade.

Pequeno proprietario rural, exemplo de fé e convicgdo intima, Zé do Burro é impedido
de cumprir a finalidade de sua peregrinacdo — levar a cruz até o atar de Santa Barbara -
pelaintransigéncia politica e religiosa caracterizada na figura do Padre Olavo (Dionisio
Azevedo), que considera a sua promessa como uma blasfémia, uma ofensa a Deus, uma
vez que a Santa havia sido “confundida’ com um orixa. Inicia-se assim o drama de Zé

do Burro.

Zédo burronapdlisgrega

Desde as primeiras imagens, o filme O Pagador de Promessas encadeia acOes, que
claramente nos remetem a Grécia e suas tragédias. Como se sabe, a tragédia é um
género que apresenta um choque entre forcas opostas (mundo mitico versus racional).
Tendo como personagem central o herdi, “uma espécie de semi-deus’, que, submetido a
intempéries, passava por um processo de “metamorfose do negativo ao positivo” ou por
uma “queda resplandecente em grandeza fisica e espiritua” (KOTHE, 1987, p. 12; 25),
as tragédias eram imitacOes de acdo de caréter elevado, constituida por diversas partes,
entre as quais 0 coro, um acontecimento aterrorizante e o herdi trégico.

O herdi classico é evidenciado como um individuo de uma “classe ata, um hibrido”,

cujas peculiaridades oscilavam entre ser forte ou fraco, bom ou mau, mas, sobretudo,



por sua “condicdo de superioridade diante dos outros homens’ por saber se engrandecer
através das condicdes que o destino Ihe oferecia (KOTHE, op. cit, p. 25 - 29).
Considerando o sofrimento por qual passa Zé do Burro, por seu final apocaliptico e em
especia pela caracterizacdo de seu personagem, nitidamente marcado pela ingenuidade
e pela obstinagcdo em cumprir sua promessa, podemos comparéa-lo, em linhas gerais, as

figuras tragicas na dramética aristotélica.

Segundo L igia Costa (1988), o herdi tragico “quer guiar-se por seu proprio caréter, [...]
goza de reputacdo e fortuna, mas pode cair na desdita, por incorrer em erro (hamartia),
guando impulsionado pela desmedida (hybris)” [p.9-10]. Em outras paavras, na
tragédia, a personagem principal pode ser denominada como her6i se o
desenvolvimento de suas agbes implicar no enfrentamento entre razéo e destino, o
mitico e o racional, o destino (moira) e a necessidade (anaké). Kothe (1987) chama a
atencdo ainda para o fato do heréi trégico ser aguele que “descobre a méo-de-ferro do
poder, do destino, da histéria: [...] que o seu agir foi errado; [...] que ndo deviarter feito
tudo o que fez; [...] que € o mais fraco na correlacdo de forcas, embora aparente ser o

mais forte, ou ainda que tenha acreditado ser o mais forte” (p. 26).

Nas imagens de O Pagador de Promessas, ab marcar a oposi¢cdo entre o “mundo
mercantil da cidade e a consciéncia ingénua’ do nordestino da érea rural, Zé do Burro
assume a postura de heréi trégico e a condicdo de elemento transcendente, capaz de
revelar todos os passos do “jogo social” (XAVIER, 1983, p. 50). Simultaneamente, ele
adquire o corpus do nordestino simpldério e honesto, cuja atencéo gpenas esta voltada
para 0 cumprimento de uma divida de fé, descobrindo essa forca do destino téo
caracteristica do género tragico grego (KOTHE, 1987, P. 13). Uma cena ilustra este
destaque € o momento do olhar atento de Z¢€ do Burro a Santa no andor e sua demorada
contemplac&o da imagem, cuja ascensdo pela escadaria (que cria um espaco dramético,
forte, fechado e claustrofobico diante das situagdes) ele acompanha hipnotizado.
Reiterando o envolvimento pessoa de Zé do Burro e seu compromisso com a fé, a
camara mostra seu movimento totalmente aheio a multiplicidades de olhares e
acontecimentos.

No Pagador de Promessas, portanto, centra-se o discurso filmico na figura de um
martir, que desenvolve sua existéncia numa dimensao funesta, caracteristicas tragicas,

gue ndo SA0 apenas gregas, mas apresentam, através de ocorréncias de dor, fome,



miséria e morte, aspectos que discutem condicbes de vida, educacdo, politica e
economia, aproximando a narrativa filmica de tracos tipicos da tragédia grega cléssica.
Considerando os estudos de Hall (1998) sobre a construcdo das identidades nacionais,
pode-se afirmar que a categorizacdo da identidade socia nordestina, paulatinamente, vai
sendo construida pelo discurso cinematografico, que opera como um “sistema de
representacéo cultural”, promovendo nas pessoas 0 “sentimento de participacdo (ou
ndo)” da idéia de ser nordestino por se sentir simbolizado por esta cultura regional

(compondo uma comunidade simbdlica) [p. 47-48].

Desse modo, é preciso conceber aidentidade como uma construcdo que ocorre “dentro e
ndo fora do discurso”, um mecanismo que emerge “ no interior do jogo de modalidades
especificas de poder e sdo, assim, mais 0 produto da marcacdo da diferenca e da
exclusdo do que o signo de uma unidade idéntica...], uma mesmidade que tudo inclui”
(HALL, 2000, p. 109), o que caracteriza bem, no caso em estudo, a concepcéo do
Nordeste brasileiro representada pelo cinema nacional. Contudo, vale destacar que, 0
“conceito de identidade” esta intimamente articulado ao “conceito de identificacdo”,
principalmente quando esta ultima é entendida, através da “abordagem discursiva’,
Ccomo uma “construcdo”, um “processo” oriundo do “reconhecimento de alguma origem
comum”, ou de especificidades que sdo “partilhadas com outros grupos ou pessoas, ou

ainda apartir de um mesmo idea” (p. 106).

No Pagador de Promessas, através dos didlogos com os diversos personagens e Zé do
Burro, o publico compartilha utopias, como “ser nordestino € ser antes de tudo um
forte” A identificac8o € trabalhada, paulatinamente, articulando o ideal do protagonista
— Zé deve cumprir a promessa que fez a Santa— com os interesses de justica e liberdade
desejados pelo povo, como reforma agraria, sem a0 menos a platéia e o protagonista
terem idéia do que sdo estes conceitos saturados nas imagens filmicas. Martirizado, Zé
do Burro torna-se um Cristo local, tido como um comunista e um revolucionario, por ser
afavor dareforma agraria, quando gpenas tinha dividido sua propriedade com pequenos
camponeses como parte de sua promessa. Uma questéo que sucinta discusséo. Z€ ndo
poderia apenas ser conceituado como um nordestino preguicoso que ndo querendo
trabalhar doa suas terras? Por que essa parte de sua promessa € valorizada pelos outros
atores sociais como 0 jornalista e capoeiristas? Apesar da peca e o filme serem omissos

guanto ao aprofundamento sobre a questéo da reforma agréria, deve-se lembrar que nos



anos de 1960 surgem os primeiros movimentos de luta pela terra, alguns liderados por

eclesiasticos, desde 0s anos 1950.

Aparentemente alheio a estas questdes, Zé do Burro comega a ser “vitimade seu préprio
destino”, socialmente determinado por seu grau de instrucdo, nivel econémico e posicéo
socio-politica distinta da visdo imposta pela Igreja e imprensa. Isto € acentuado
visualmente por alguns angulos de camara mostrando Zé sentado na escadaria sendo
filmado através das grades, “preso a situacdo” em que esta por se “obrigar a cumprir
uma missdo” (GHIROTTI, 2004, p. 1). Neste contexto, propde-se uma aproximacao
entre alguns aspectos do Pagador de Promessas e a tragédia, espécie de género
dramético. Especificamente, quando se analisam o0s aspectos gerais da tragédia,
enquanto estrutura dramética e representacéo de um conflito irreconcilidvel dos limites

impostos a0 homem que o levaatransgredir o que € justo e reto.

Aristoteles ensina que as mais belas tragédias tém trama com agdes complexas, porque
ela é a“imitacdo de uma acdo séria, completa e de certa extensdo, através de texto, que
se torna agradavel pelo uso de diferentes recursos em cada uma de suas partes, e que
pelas acOes e ndo pela narracdo desperta piedade e temor e rediza a catarse de tais
emocdes’ (GRECIA ANTIGA, 2004, p. 1 e 2). O desenvolvimento da tragédia vai do
inicio até o acontecimento que produz a reviravolta ou peripécia’ para a felicidade ou
infelicidade da personagem principal, enquanto o desenlace comega no inicio desses

acontecimentos e terminano final datragédia

O desenvolvimento da “tragédia’ de Zé do Burro iniciase com a cena do terreiro de
lansa e termina quando o Padre Olavo se recusa a deixa-lo entrar na Igreja de Santa
Barbara fechando suas portas. Comeca 0 desenlace, que termina com amorte de Zée o
acesso do povo aigreja. Nesta narrativa, que apresenta tracos do trégico, o principio de
gue a intervencdo divina deve ser utilizada apenas em relacdo a fatos que ocorreram
antes, fora ou apds a peca, foi seguido escrupulosamente em cenas como a de Zé do
Burro acompanhando a “imagem de Santa Barbara no andor” (quando a palavra cede o

lugar para a imagem), em angulos de camara como a Igreja de cabeca para baixo ao

* As mudancas politicas e comportamentais de uma sociedade poderiam representar , na tragédia grega, a
peripécia descrita por Aristételes como a mutacdo dos sucessos no adverso, um acontecimento
imprevisivel que altera o rumo norma dos acontecimentos, da acdo dramética, ao contr&rio do que a
situacdo até entdo poderia fazer esperar.



final do filme e em falas do protagonista, como em “Santa Barbara me abandonou”.
Observa-se igualmente, no colorido da expressividade das imagens filmicas, que a cruz,
outro “principio da intervencdo divina’, passou a ser “simbolo de um fardo muito
pesado, do qual é necessario livrar-se”. Em contrapartida, “aandona-la é ainda elevar-
se, galgar os degraus da imensa escadaria’, ascender a uma condic¢&o superior, “cumprir
uma determinacdo divina’ (NASCIMENTO, 1981, p. 47-48).

Além do principio da intervencdo divina, outras caracteristicas da tragédia grega
presentes no filme s&o os limites entre o justo e o injusto; 0 bem e 0 mal; avidae a
morte; esséncia e gparéncia; mitos e sentimentos religiosos, bem como 0 espirito
apolineo e dionisfaco® existentes na caracterizacdo da protagonista e da sua relacéo com
a cruz. E no subir e descer implacavel da escadaria da igreja que a histéria de Zé do
Burro ganha a dimensdo tragica do inevitavel. Zé ja ndo sobe mais sozinho com a
chegada dos capoeiristas e baianas, ele é acompanhado do povo, representando o coro
trégico (a coletividade dos cidadéos) e esta imagem justifica-se pelo “homem, simples
mortal, em éxtase e entusiasmo, comungando com a imortalidade, tornava-se, vale
dizer, um heréi, um varo que ultrapassou ‘a medida de cada um’” (BRANDAO apud
SILVA, 2004, p. 3).

A figura do herdi tragico que ndo se conforma com 0 seu destino, portanto, sai do
territério grego, desamarra-se das denominacoes de “elevado” e “superior” e incorpora-
se em Zé do Burro, acrescentando mais um principio da tragédia aristotélica a pelicula
de Anselmo Duarte. Ou sgja, 0 “heréi tragico € derrotado diante da forga do destino,
mas 0 que 0 humaniza, o que da a ele uma ‘paixdo-terrestre”, é exatamente sua luta
contra isso” (FEIJO, 1984, p. 61). Contudo, no filme, a “forca do destino” é
representada pelas forgas sociais que Zé denuncia e enfrenta, como a Igreja e a

imprensa, em detrimento a vontade dos Deuses, como acontecia nas harrativas gregas,

° Apolo, soberano da luz, era 0 Deus cujo raio fazia aparecer e desaparecer as flores, queimava ou
aguecia a Terra, considerado como o pai do entusiasmo, da misica e da poesia. Dionisio era o filho da
uni&o de Zeus com Sémele, personificacdo da Terra em todo o esplendor primaveril da sua magnificéncia.
A experiéncia apolinea é cimplice da producéo da vida, esta experimentada esteticamente € o mundo
superior, enquanto a experiéncia dionisiaca ultrapassa 0 mundo do sofrimento pelo mergulho a unidade
do préprio universo, uma experiéncia mistica, levando ao inconsciente. O apolineo e o dionisiaco tém
entre eles um movimento incessante, o devir. Eles através desse movimento atuam juntos para produzir o
mundo, porém ndo sdo frutos de uma produgdo da consciéncia. Portanto, temos a unidade do apolineo
com o dionisiaco, juntos formando o devir, avida (MACHADO, 2005).



uma vez que, na modernidade, a vontade divina foi substituida pela raz&o, com o

advento do iluminismo, da narrativa cristd e do marxismo.

No universo smbolico do cinema, Zé do Burro é esta personagem forte, que luta contra
a forca do seu préprio destino, enfrentado o esmagamento social e descobre a sua
fragueza, seu erro. Homem bom, de comportamento constante e verossimil, suas
gualidades sdo apresentadas durante todo o filme. Um exemplo disso € quando ele
descobre a traicdo de sua mulher Rosa com Bonitdo (Geraldo Del Rey), através do
acesso de furia da prostituta Marli (Norma Bengell). Em vez de reagir violentamente
contra a sua mulher, ele prefere se concentrar no desejo de cumprir sua promessa. Zé do
Burro, apesar de ser um homem simples, se mantém firme em sua posi¢ao e, por vezes,
insinua em algumas falas como séo fracos agueles que acreditam em suas convicgoes,

mas nao as defendem.

Zé age sem receios e ndao teme as palavras, sua algoz. A imprensa O fez
sensacionalismo das falas de Z€é, mas este realmente declarou aquilo que estava escrito
nos jornais, ainda que de forma inocente. A policia sentiu necessidade de prender Zé,
depois de té-lo ouvido falar que sentiu vontade de jogar uma bomba na igreja em sinal
de revolta e célera. Picollo (2004) alerta sobre o uso das palavras na tragédia, quando
afirma: “a ironia tragica podera consistir em mostrar como, no decurso do drama, o
herdi cai na armadilhada propria palavra, uma palavra que se volta contra ele, trazendo-
Ihe a experiéncia amarga de um sentido, que Ihe obstinava em néo reconhecer” (p. 3).

Como bem demonstrado no didlogo entre Zé do Burro e o jornalista, transcrito abaixo:

“JORNALISTA

- ... O Senhor € afavor dareforma agraria?

ZE

- Reforma agraria? O que isso? (Z€ do Burro)
JORNALISTA

- E 0 que 0 senhor acaba de fazer com o seu sitio!

ZE

- E ndo t6 arrependido, moco!

JORNALISTA

- A favor da reforma agraria. E se 0 governo desapropriasse as terras ndo cultivadas e
repartisse entre 0s camponeses?

ZE

- Eramuito bem feito. Cada um deve trabahar no que € seu!
JORNALISTA



- E contra a exploragiio do homem pelo homem. O Senhor pertence a algum partido
politico?

ZE

- JA quiseram me fazer vereador por |&a.

JORNALISTA

- Mas dessavez, seu...

ZE

- Zé do Burro, seu criado.

JORNALISTA

- Seu Zé do Burro, o Senhor vai ser eleito com burro e tudo. Imagine a sua volta a
cidade, carro aberto, banda de mUsica, foguetes...

ZE

- O Senhor tamauco? N&o vai ter nada disso, néo!

JORNALISTA

- Vai, vai porque meu jorna vai promover. Mas ndo conceda entrevista a mais ninguém.
E claro que o Senhor vai ter uma compensacao.

ZE

- Moco, 0 Senhor ndo me entendeu. Mas ninguém ainda me entendeu!”

Do mesmo modo que o didlogo entre Zé do Burro e o jornalista foi responsavel pelo
sensacionalismo da imprensa, foram as palavras de Zé do Burro que fizeram com que o

Padre Olavo e aigreja se fechassem contra a sua promessa:

“ZE

- Padre néo quis imitar Jesus!

PADRE OLAVO

- N&o é verdade! Eu gravei bem suas palavras. Vocé disse que pretendia carregar uma
cruz téo pesada como ade cristo.”

Zé ndpo deveriarter dito que haviafeito ajuraem um terreiro de candomblé por sugestéo
do Padre Severino, um rezador. Contra as falas de Z¢, Padre Olavo defere ao candomblé
e a0 Padre Severino o status de feiticaria. Apesar de ndo aparecer na trama, deve-se
guestionar porque o autor Dias Gomes e o cineasta Anselmo Duarte ndo exploraram a
duaidade existente entre um eclesiastico ortodoxo como Padre Olavo, que por
intransigéncia motiva a redlizacdo do drama de Zé do Burro, e outro ligado ao

sincretismo religioso como Padre Severino, citado nas falas do protagonista.

O Pagador de Promessas e a Arete nordestina
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A representacdo de Zé do Burro como um martir (0 povo, em vez de massacra-lo,
parece multiplicar a forca de Zé do Burro) nos remete a Euclides da Cunha e sua
descricdo do homem sertanejo: um miscigenado de aparéncia fragil e essénciaforte que
ndo se tornou repositorio da cultura ibero-medieval, constituindo-se como uma reserva

biolégica, a pedra viva da nacionaidade brasileira’.

E desgracioso, desengoncado, torto. [..] E o homem
permanentemente fatigado. [..], na tendéncia constante a
imobilidade e a quietude.

Entretanto, toda esta aparéncia de cansaco ilude. [...] Basta o
aparecimento de qualquer incidente exigindo-lhe o desencadear
das energias adormidas. O homem transfigurase. [...],
estadeando novos relevos, novas linhas na estatura e no gesto; e
a cabeca firma-se-lhe, ata, sobre os ombros possantes, aclarada
pelo olhar desassombrado e forte. (1995, p. 81)

Assim, a personagem de Zé do Burro € caracterizada: um forte, nordestino que,
inocentemente, € envolvido em um combate sem tréguas, cuja exigéncia requer
imperiosamente todas as suas forcas. Zé do Burro, em prol de cumprir sua promessa,
espera pacientemente as adversidades passarem e decide ndo mais comer, nem beber
nada. Ele se resigna a esperar 0 momento certo para entrar naigreja. Tenta, inutilmente,
sozinho, avangar com sua cruz langando-a sem sucesso contra a porta da igreja. Apesar
de sua fraqueza e aparéncia fragil, Zé se apresenta como um homem forte, quando tem

sua honra questionada pela prostituta Marli ou € ameacado pelapolicia

Sobre o fato da identidade regional nordestina, expressa pelo cinema nacional, ser
associada aliteratura brasileira e suas caracterizagdes do homem do Nordeste, Tolentino
(2001) aerta que a gpropriacdo do esteredtipo “nordestino” surge, nas telas, desde os
anos 1930, repetindo a relacdo ambigua de admiracéo e repulsa que se encontra na
literatura, uma idéia de Brasil impressa desde Euclides da Cunha. Uma apropriacéo da
“temética rural” como sinbnimo de “brasilidade’, uma tentativa de “retomar” um Brasil
“perdido” com os “avancos’, principamente na regido sul e sudeste, das “leituras
modernistas’. (p. 21; 58; 66).

5 Uma caracterizacdo que, segundo o Professor Doutor Aurélio Lacerda, em entrevista realizada no dia 26/12/2006,
sugere afixidez e arepeti¢do de uma representacdo positiva do homem sertanejo.
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Concordando com Tolentino, percebe-se que a metafora do nordestino, comparado ao
sertangjo euclidiano, € respaldada pela descricdo da personalidade de Zé do Burro feita
pelos capoeiristas e representantes do candomblé. Estes, aglutinados nas escadarias da
igreja, véem em Zé do Burro como tragos especificos: a “simplicidade’, a “resignacéo
para cumprir seus objetivos’ e a “relacdo positiva com a natureza’, representada pelo
apego a0 seu animal, por este motivo, eles resolvem apoia-lo (GUILLEN, 2002, p. 109-
110). Estas caracteristicas exaltam o sertangjo euclidiano, o "homem primitivo,
audacioso e forte, mas ab mesmo tempo crédulo, deixando-se facilmente arrebatar pelas

supersticdes mais absurdas. [...] umamesticagem de crencas’ (CUNHA, 1995, p. 96).

A disposicéo de Zé do Burro para o cumprimento de sua promessa a Santa Bérbara
aproxima-se do conceito da Arete grega, virtude na acepcdo ndo-atenuada pelo uso
puramente moral e como “expressdo do mais ato idea cavalheiresco unido a uma
conduta cortés, propria e distinta dos herois e guerreiros’ (MADELEINE, 2005, p. 1).
Arete, originalmente, segundo Jaeger (2001), designava um “vaor objetivo’, uma
“forca que lhe era propria’ e que constituia a sua perfeicdo. Todavia, de acordo com a
modalidade de pensamento dos tempos primitivos, designa a “forca e a destreza dos
guerreiros ou lutadores e, acima de tudo, dos her6is’ (p. 29). Nota-se este acerto
subliminar entre a direcdo de Anselmo Duarte e a Antiguidade Classica no rumo de
imagens auténticas, que se iniciam com a morte de Zé do Burro, prossegue com 0 povo
entrando naigreja, levando a cruz (filmado sem corte por um angulo baixo que percorre
todas as suas extremidades) sobre a qual havia sido colocado o protagonista, até a
imagem fina de Rosa (esposa de Zé) subindo a escadaria, e a Igreja sendo vista de

cabeca para baixo.

Considerando a virtude como “uma capacidade, uma aptidéo ou habilidade, passivel de
ser cultivada no homem”, deve-se indagar se Zé do Burro, realmente, pode ser
considerado como um virtuoso, umavez que, no desenlace de sua estoria, o publico, aos
poucos, envolve-se numa catarse de sentimentos (BRUGGER, 1953, p. 405).0
espectador se revolta com a sua “teimosia’ em continuar querendo pagar sua promessa,
0 gue se configura como um erro de nosso “herdi”, mas também se emociona com sua
simplicidade, exemplo de bondade e paciéncia. Nesta andlise, como ja explicitado,
defende-se a proposicdo que se forca a leitura do homem nordestino como um virtuoso,

isto €, a narrativa filmica estudada, seguindo uma tendéncia do cinema brasileiro da
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€poca, constréi, em jogos de imagens e didlogos, 0 “mito” do nordestino como um
virtuoso. No entendimento defendido neste estudo, sutilmente, isso acaba induzindo o
espectador a repetir (no caso do morador da regido Nordeste) ou identificar

comportamentos e condutas essenciais que todo o nordestino deve possuir.

Segundo Dufays (1994), o esteredtipo além de “construir um sentido para o leitor” ou
espectador, apresenta alguns critérios para a sua identificagdo. Normamente, o
esteredtipo se refere a um “conjunto andnimo de textos’, sob o dominio de um discurso
gue apresenta trés diferentes registros. o “linglistico e estilistico” (no caso do
nordestino brasileiro respaldado por Euclides da Cunha e sua descricdo sobre os
sertdes); o “comportamental” (que indica modos de pensar e gestualidade) e o
“tipologico” ou a representacdo coletiva. Desta forma, o esteredtipo se cristaliza na
sociedade, via acOes reciprocas humanas e consoante com o0 “repertorio de
representacbes’, tornando-se uma identidade social em sua “vertente positiva’ e
preconceito na “ vertente negativa’ (apud AMANCIO, 2000, p. 137-138).

A estereotipia, segundo Nara M. Antunes (2002) em seu estudo sobre a identidade
nordestina através da literatura, ainda evidencia que “toda representacdo social €
construida de um processo de selecdo e esquematizacdo, de modo, que, neste sentido, é
um reducionismo” (p.127). Assim, o esteredtipo nordestino positivo deve ser criticado,
porque, provavelmente apresenta componentes sociais, politicos e econdbmicos que
colaboram para a manutencdo de uma Unica visao sobre 0 homem sertanejo nordestino
ou porque “a realidade ndo pode ser tomada em s mesma para ser conhecida, devendo
necessariamente passar pelas idéias, referéncias culturais, representagdes socials’
(Idem, p. 126).

Desse modo, a composicdo da personagem de Zé do Burro e sua representacdo
estereotipada, além de ndo ser 0 “sertangjo real, mas aquele amalgamado no imaginério
nacional desde Euclides da Cunha’ (TOLENTINO, 2001, p. 68), colabora para a
construcdo da imagem do nordestino, cuja ignorancia e rusticidade sb sdo atenuadas
pelo vinculo entre virtude e obediéncia, virtude e dever, em face de normas e valores
universais de supremacia da razéo sobre a emocao, acimulo de capitais e modernidade
(CHAUI, 1992, p. 350). Esse fato que assinala uma preocupagdo do cinema brasileiro,

como meio de comunicacdo socia e veiculo de educacdo, em corroborar para a
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composi¢do de um imaginario de nacionalidade, em que “o tradicionalismo abre méo de
elementos que resultem funcionais a sua prépria sobrevivéncia e muda-se em suaforma,
mantendo-se remodelado” (TOLENTINO, op. cit, p. 62).

Em outras paavras, com a chegada de Zé do Burro a Salvador, sugere-se uma
urbanidade e civilidade (composta por elementos simples do imaginario popular como a
compra de colchdes de molas para um melhor conforto na hora de dormir), através do
“desfile” de personagens, que dialogam nas escadarias da igreja, incentivando o desgjo
de Zé em cumprir sua promessa ou o contrério. Bons exemplos sd0 aMinha Tia, ekédi’,
a qual sugere o cumprimento da promessa em um terreiro; o grupo de capoeiristas
preocupados em salvaguardar a personagem principal; o policial, que recomenda a Zé o
retorno a sua cidade e o abandono da “causa’; o jornalista, que troca a exclusividade da
matéria por produtos oferecidos por anunciantes; o cordelista interessado em criar o
“ABC do novo Cristo”, entre outros. Em todos esses casos, notase um
“acomodamento” entre o0 novo e o velho, entre “tradicéo nordestind’ (fincada em cultos

afro-indigenas) e a*“racionalidade’, promovida pela modernizacéo e o “capitalismo”.

Paradoxamente, as falas das diversas personagens que dialogam com Zé do Burro
produzem uma matriz estereotipada do homem nordestino como uma pessoa Vvirtuosa,
mas também um individuo que se apresenta como o0 “nucleo” de nossa raga em estado
origind. Uma construcdo imagética que pode ser interpretada como positiva por
apresentar uma unidade cultura e artistica, contudo merece ser objeto de avaliacdo pelas
implicacBes politicas e ideoldgicas que possibilita como a submissdo intelectua ou
fragilidade fisica e espiritua. A representacéo do nordestino através do cinema também
€ evidenciada por Tolentino como “o0 sumo da brasilidade, mas, também, a parte menos
evoluida dessa mesma raga mestica, conformada pela miscigenacdo de indio, portugués
e negro, a qual sobraria forca fisica e faltaria a forca moral e psiquica’
(TOLENTINO,2001, p. 66). Como explicita Euclides da Cunha na seguinte passagem
de seu livro

A demonstracdo € positivaa Ha um notavel traco de
originalidade na génese da populacdo sertangja. O fator étnico
preeminente transmitindo-lhes as tendéncias civilizadoras néo

’ Na hierarquia do candomblé, a ekédi é uma figura de ligacdo entre o terreiro e a comunidade mais
ampla. A ekédi fica abaixo da filha-de-santo que, por sua vez, fica abaixo da mée-de-santo (CARNEIRO,
1982, p. 263; 272).
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Ilhes impds a civilizacdo. [...] O sertanejo tomado em larga
escay, [...], reflete, na indole e nos costumes, das outras ragas
formadoras apenas aqueles atributos mais gjustaveis a sua fase
socid incipiente. E um retrogrado; ndo é degenerado... as
vicissitudes histéricas o libertaram, na fase delicadissima da sua
formacao, das exigéncias desproporcionadas de uma cultura de
empréstimo, preparam-no para a conquistar um dia (1995, p.
68; 79).

Disperso pelas imagens filmicas de O Pagador de Promessas, o processo de
estereotipacdo do nordestino produz uma “matriz’ (provavelmente advinda da ficcéo
literdria e do conjunto anbnimo de textos) e generaliza tracos através da
“simplificacéo”, em que as “nuances’ de uma diferenciacdo sdo como que “apagadas
para facilitar o consumo rapido de um pré-conceito”: 0 nordestino € por natureza um
virtuoso (AMANCIO, 2000, p. 135-136). Estas consideracfes suscitam trés indagacoes:
a) qual a Arete nordestina? b) como o sertanejo nordestino pode ser virtuoso, se a Arete
ndo é inata, mas cultivada no homem a partir do esforco para se portar bem? c) se o

nordestino € um homem virtuoso, quais devem ser as virtudes nordestinas e por que?

Inicialmente, € necess&rio compreender que a virtude € uma “for¢a que age ou pode
agir’. Em seguida, deve-se prever que as virtudes (conforme discutido no primeiro
capitulo) sdo “independentes do uso que delas se faz”, séo disposicdes adquiridas de
“fazer o bem” (COMTE-SPONVILLE, 2005, p. 1). Destarte, quando se incomodou com
0 estado de salde do burro Nicolau e se esforcou para a sua cura; ao dividir suas terras;
a0 perdoar sua esposa Rosa, etc, pode-se considerar que Zé do Burro e sua “boa

vontade” inspiram este “poder” ou “vaor”, denominado virtude.

Em Zé do Burro, nota-se a presenca da Arete herdica, mas também da humildade, da
simplicidade e da coragem. A humildade ensina que ndo se deve ter orgulho de ser
virtuoso, caracterizando-se como “uma consciéncia extrema dos limites de qualquer
virtude. Elatorna as virtudes discretas, como que despercebidas de st mesmas [...] ndo €
adepreciacdo de g, [...] mas, ao contrario, conhecimento, ou reconhecimento, de tudo o
gue ndo somos’ (COMTE-SPONVILLE, 1999, p. 41). Assim, quando afirma que néo
desegja ser um novo Cristo ou recusa a gjuda do jornalista, Zé esta apenas admitindo os
seus limites, sendo humilde e reconhecendo quais as suas virtudes que devem ser

preservadas. Ja a simplicidade do protagonista reside no “desprendimento de tudo e de
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si mesmo, no desprendimento, desprezo de provar, de prevalecer, de parecer [...].
Trangparéncia do olhar, pureza de coracdo, sinceridade do discurso” (ldem, p. 45), uma
vez gue suas falas, mal interpretadas pela diversidade de realidade (campo versus

cidade), produzem seu final tragico.

Apesar desses “predicados’ (humildade e simplicidade) existentes no “nordestino
rastico” e reprovaveis para o “olhar civilizado”, como expde Tolentino (2001) na sua
caracterizacdo sobre o0 sertanejo nordestino que € retratado pelo cinema, sobressai na
pelicula O Pagador de Promessas a coragem de Zé do Burro, mesmo quando este é
distinguido como um homem “vaidoso, caprichoso, personaista, instintivo e portador
de uma tosca religiosidade, atributos que acabariam depondo contra a sua coragem e
bravura’ (p. 76). Desta maneira, considerando que a coragem € uma virtude que
“culmina no sacrificio de si” (COMTE-SPONVILLE, 1999, p. 13), Zé do Burro é
colocado em prova por diversos personagens, em varias oportunidades, a saber: por
Rosa, durante o tempo todo; pelo Padre que tenta fazé-lo reconhecer sua blasfémia; pela
Minha Tia, quando se colocar a disposicdo dele para leva-lo a um novo terreiro; pelo
Monsenhor que admite ter a autoridade para isenté-lo da promessa; pelos capoeiristas,
pelo delegado e pela prostituta Marli, que o chama de corno e o incita a linchar Rosa
pelatraicdo com Bonitdo. Em todas essas “provas’, Zé, apesar de ter a oportunidade de
fazer (mais) uma escolha, permanece com sua “idéia fixa’ de cumprir a promessa,
escolhendo errado, segundo a légica do mundo em que ele luta para pagar a promessa.

Esta é umadas caracteristicas fortes da personagem tragica, como ja observado.

Consideracdes Finais

A virtude como signo de nordestinidade, de saber, de modernidade e de educacéo
estaria no Pagador de Promessas traduzida na defesa de valores caros a civilizagéo,
mas, sobretudo, a Zé do Burro, cunhado em atos simples deste protagonista que “vence
todas as coisas, inclusive aforca” em prol do cumprimento de seu objetivo. Entretanto,
a Arete herdica o se aperfeicoa com a “morte fisica do herdi”, que deixa de “residir no
homem mortal, perpetuando-se”’, mesmo depois do falecimento, na sua “fama’, ou segja,
na“imagem de sua Arete” (JAEGER, 2001, p. 32).
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Destaca-se também, nesta escrita filmica, que encontramos uma luta simbdlica que
reproduz, no campo das posi¢cbes sociais, uma definicdo de mundo intimamente
relacionada as divergéncias socio-culturais da sociedade, cujaraiz centra-se no sistema
econdmico e politico disseminado durante o “processo de exploracéo colonial
européid’, que, por sua vez, teve os seus “principios civilizadores influenciados pela
cultura grego-latind’ (JAEGER, op. cit, p. 24-25). Uma raiz capitalista que define a
cidade como um “pdlo de atracdo deslumbrante”, contudo “um antro de perversidade
gue arruina a solida moral familiar, que decompde, dissolve a ética tradicional, que
mantém coesa a sociedade” (BERNARDET, 1980, p. 139).
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