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O presente artigo procura refletir sobre a relagdo das escolas com os museus de arte e
defender a parceria como ferramenta fundamental para a formacdo cultural e artistica das
criangas. Tem origem numa dissertagdo de mestrado, aprovada em margo deste ano, que
buscou compreender as interagdes entre criancas, adultos e obras de arte, a partir de uma
pesquisa no espaco do museu. Ao divulgar os resultados da pesquisa, que analisou uma
situacdo especifica que ndo pode ser generalizada, esperamos poder contribuir com
subsidios para pensar outras realidades.

Inicialmente tentamos esclarecer a concepcdo de formacdo artistica adotada, em

seguida, desenvolvemos uma reflexdo sobre a parceria entre escolas e museus de arte e

apresentamos a pesquisa, seus principais achados e conclusdes.
A experiéncia coletiva como alicerce para a formaciao artistica

A concepgdo de formagdo artistica que permeia este trabalho ndo se identifica com
uma formagdo segmentada em vivéncias que se consomem no tempo de sua realizagdo, em
cursos ¢ aulas extras que desenvolvem linguagens especificas. Tampouco se vincula a
pratica de atividades que possam complementar o tempo de “oficio” da crianga moderna
(Sarmento, 2001, p.19), que nao tem com quem refletir e narrar sua experiéncia, que acaba
por se esvaziar e findar numa vivéncia empobrecida. Ao contrario, a concepcdo de
formagdo artistica adotada se aproxima de uma educacdo que valoriza o acesso a museus €
exposicdes, concertos e espetaculos. Reconhece, ainda, a necessidade de que haja alguém,
sensivel e preparado, com quem as criangas possam compartilhar, refletir, prolongar essa
experiéncia no tempo, metamorfoseando-a numa narrativa que venha a interagir com outras
narrativas, orientadoras ou questionadoras, transformando essa experiéncia individual numa
experiéncia coletiva, trazendo-a para uma dimensdo historica capaz de fugir do risco
anunciado por Benjamin (1994) quando criticava a modernidade e o empobrecimento da
experiéncia pela perda da capacidade de narrar.

Reconhecer a importincia da experiéncia coletiva significa perceber o papel
fundamental das intera¢des sociais para a constru¢do do conhecimento, para uma formagao

cultural e artistica. Ai se funda a relevancia do cenario escolar, do papel do professor como



agente dessa experiéncia que inclui a familiarizagdo e o contato com as diferentes
manifestacdoes e, também, de uma abordagem interacionista, na qual o professor e seus
alunos construam significados coletivos e compartilhem seus aprendizados. Nessa
perspectiva cabe indagar: estd o professor promovendo experiéncias plurais, reflexivas, que
se pautem no fazer, no apreciar ¢ no conhecer a arte? Estdo as escolas fomentando a
valorizacdo da arte como um conhecimento importante? As criangas tém encontrado nas

escolas espagos de integragdo entre a sensibilidade e a cogni¢ao?
Escolas e Museus como parceiros

Acreditamos, no entanto, que ndo ¢ tarefa apenas da escola propor o caminho da
convivéncia reflexiva com as obras de arte. Certamente outras instituicdes podem exercer
essa funcdo: museus e centros culturais sdo, por exemplo, espacos privilegiados para
desenvolver uma relacao mais elaborada e significativa entre as criangas ¢ a arte.

Assistimos, nas ultimas décadas, a uma profunda transformacdo na relagdao dos
museus de arte e centros culturais com as escolas. As visitas passaram a ser incluidas nos
planejamentos escolares para o ano letivo, tanto aos acervos permanentes quanto aos
temporarios, fortemente divulgados pela midia. A partir dessa demanda os museus
comecaram a organizar departamentos educativos para mediar a sua relagdo com as escolas.

As fung¢des de conservagdo, investigacdo e difusdo exercidas pelos museus estiveram,
durante muito tempo, comprometidas apenas com o publico erudito, excluindo uma camada
significativa da populagdo. Mas as transformagdes visiveis, principalmente no campo da
difusdo, criando estratégias de seducdo para a formacdo de um publico mais abrangente,
sdo facilmente observaveis. Os museus de arte passaram a fazer parte da programacao da
rede publica e particular de ensino das grandes cidades que concentram, no Brasil, quase a
totalidade dos equipamentos culturais. Tais esforcos e mudangas permitiram transformar os
museus em espagos mais acessiveis de divulgacdo cultural e de busca de conhecimento.
Muitos problemas ainda precisam ser superados, mas ¢ possivel perceber que as praticas
oferecidas passaram a exercer um papel importante na educagdo e na formagao cultural.

Repensar os museus nos leva, necessariamente, a repensar a escola. Ambas as
instituicdes ndo podem mais esquivar-se da dimensao critica do conhecimento.

Podemos constatar, a partir de diferentes trabalhos académicos, a dificuldade de

transformar a realidade escolar que tem se mostrado, ao longo do tempo, rigida e resistente



a mudangas, pela caracteristica de reprodugdo das condi¢des de producdo dominantes na
sociedade, que incluem relagdes hierdrquicas de poder, segmentacdo e burocratizagdo do
trabalho pedagogico, gerando praticas sem compromisso com as questdes sociais e
aprendizagens pouco significativas para as criangas. Esta constatagdo justifica os esforgos
de ambas as instituigdes, museus e escolas, quando buscam a formacao de cidadaos capazes
de atuar como consumidores e produtores de arte.

A concepgao tradicional de ensino, restrita a sala de aula, ao professor e aos livros,
tem sido geralmente associada a concepg¢do de aprendizagem formal, enquanto as
experiéncias educativas que ocorrem em outros cendrios externos a escola com a
aprendizagem informal. Mas ndo sdo propriamente os cenarios que determinam esses tipos
de aprendizagem. No que diz respeito a discussao entre educagdo formal e informal e suas
contribui¢des para a formacao artistica, segundo Mikel Asencio e Elena Pol (2002, 2003),
identificar as caracteristicas do processo informal de aprendizagem, que possam contribuir
para mudancgas positivas na escola, além de inspirar estratégias pedagdgicas formais que
permitam, em contrapartida, agregar valor as experiéncias informais, ¢ um esforgo
necessario para a transformacdo das propostas que compdem o cendrio da educacdo tanto
em museus como nas escolas.

Asensio e Pol (2002) explicitam que novos cendrios na educagdo tomam corpo na
atualidade. A sala de aula, mesmo sem perder sua importancia, divide cada vez mais com
outros espagos a tarefa educacional. A aprendizagem formal e a informal, na
contemporaneidade, formam um todo, considerando aspectos cognitivos, de conduta e
emocionais. Os autores acreditam que dentro ou fora da sala de aula poderdo ser ativados
processos eficazes de aprendizagem, desde que haja um planejamento dessa experiéncia, no
qual se projetem intencionalmente passos basicos.

A aprendizagem formal, tradicionalmente identificada com o contexto escolar, tem
caracteristicas especificas e seu objetivo fundamental ¢ a aprendizagem do aluno. A
aprendizagem informal, ligada a contextos culturais, tem um conteudo estético e ludico,
pretende muito mais o entretenimento e o fruir cultural, apresentando-se de forma muito
mais atraente e curiosa. Estas caracteristicas nos fazem refletir sobre o paradoxo da eficacia
do ensino informal frente ao contexto formal que tem o objetivo explicito de aprendizagem,

mas que muitas vezes fracassa em seu intuito.



A contextualizagdo da aprendizagem em situacdes naturais parece favorecer um
processo mais significativo e complexo, “constituindo ‘uma aprendizagem de banda larga’
versus uma aprendizagem classica mais estreita e dirigida”. (Asensio e Pol, 2003, p.63)

Dessa forma, os museus parecem se configurar como possiveis cendrios de
disseminagdo e socializagdo do patrimdnio cultural e artistico. Como espago de encontro e
de debate, onde a dimensdo criativa e produtiva pode ser incorporada substituindo a
dimensao reprodutiva, na qual apenas o que ja foi produzido e legitimado ¢ comunicado.
Pensar na formagdo cultural das criancas nos faz necessariamente pensar na formacao
cultural de seus educadores. Como incrementar essa formacao, tendo em seu bojo o acesso
a0s museus, se seus pais e professores nao tém acesso as diversas manifestagdes culturais,
as instituicdes fomentadoras e divulgadoras e, em especial, uma familiarizagdo com a arte e
com os museus de arte?

Entendendo a arte como expressdo e materializagdo da pluralidade humana, na qual
valores e saberes, tradicdes e experiéncias, sonhos e expectativas de diferentes individuos,
grupos, povos ou nagdes se manifestam formando um patrimonio cultural que precisa ser
democratizado, propusemo-nos investigar como esse patrimonio esta sendo compartilhado

entre a escola, 0 museu e as criangas.
A pesquisa

Realizada num museu de arte de um grande centro urbano, durante o primeiro
semestre de 2004, a pesquisa teve como foco de ateng¢do as criangas, 0s jovens € OS
professores que aderiram, em visitas escolares, ao Programa Educativo, e os profissionais
responsaveis por esse atendimento.

Buscou conhecer e compreender as interagdes entre criangas, jovens, adultos e obras
de arte no espago do Museu e refletir sobre essas interagdes no que se referem ao
desenvolvimento da sensibilidade estética e da capacidade de apreciacdo critica.

Reconhecendo a infancia como uma construgdo social e compreendendo as criangas e
jovens como atores sociais, procurou, no referencial teorico da Sociologia da Infancia, na
filosofia antropoldgica de Benjamin e na psicologia de Vigotsky, as bases fundamentais de
interpretagdo.

Ao perceber a arte como fonte da subjetividade humana, patriménio e direito a ser

legitimado, e o0 museu e a escola como parceiros potenciais na tarefa da formacao artistica e



cultural de todos, a pesquisa inspirou-se na etnografia como metodologia para a descri¢ao e
analise das redes de significado que se formam entre os individuos envolvidos e as obras de
arte expostas.

Pretendeu dar prioridade a voz das criangas, sem deixar de estar atenta ao que diziam
os profissionais que interagem com elas nesse cenario, tratando a expressao de ambos como
fonte de conhecimento. Tentou identificar praticas e significados que circulam nas
interacdes entre as criangas, entre as criangas € os adultos (professores e profissionais do
museu) e entre as criangas e o museu, mediadas pelas obras de arte. Recolhendo os didlogos
e as agdes ndo verbais observaveis que se desenvolvem a partir dessas interagdes, foi
possivel construir um repertorio significativo de interpretagdes, sentimentos, juizos, para
ser analisado.

O que expressam as criangas quando se defrontam com as obras de arte? O que
dizem? Como se comportam? Que significados atribuem as obras? Que interpretacdes
conseguem articular? Que caracteristicas sdo observaveis nas atitudes das criangas a partir
das mediagOes entre as outras criangas e os adultos? Como os contextos fisico, social e
pessoal, que contextualizam suas percepcdes, emergem em suas expressoes? Que condig¢des
sdo oferecidas pelo equipamento cultural? Como atuam os adultos?

As interagdes verbais que buscamos analisar certamente ndo traduzem a informagao
estética alcangada pelas criangas, pois esta, ao contrario da informag¢ao semantica, nao €
necessariamente logica. Sabemos que a informagdo estética, traduzida para a linguagem
verbal, sofre uma perda de significacdo. Mas sdo estas que podemos observar e escutar.
Como sinaliza Freitas (2003), a partir da perspectiva de Bakhtin, “o homem sempre se
expressa através do texto virtual ou real que requer uma resposta, uma compreensao. Se nao
hé texto ndo hé objeto para investigagdo e para pensamento” (2003, p.29). Como a leitura é
sempre inesgotavel, propiciando varias versdes de pessoas diferentes, ou de uma mesma
pessoa a cada novo contato com a obra, pdde-se verificar que, mesmo privada de seu
sentido total, os fragmentos recolhidos nos momentos de observacdo foram uteis para
sinalizar a disponibilidade dos receptores na tentativa de capturar os sentidos possiveis,
além de nos ajudar a chegar a uma compreensdo aproximada de como se manifesta a
sensibilidade estética nas criangas e ao reconhecimento do potencial das mediagdes de seus

pares ou dos adultos.



Metodologia e referencial tedrico

A escolha de uma metodologia inspirada no paradigma qualitativo, articulada a
perspectiva  socio-histérica, pareceu-nos a mais adequada ao estudo do problema
investigado.

Ao propor a observacdo das interagdes, adotamos um ponto de vista que converge
para os principios tedricos de carater historico e cultural, assumindo que o conhecimento €
uma constru¢do social possibilitada pela capacidade humana da linguagem. As fontes de
dados foram os textos, compreendidos como expressoes verbais e nao verbais, produzidos
nessas interacdes, procurando compreender a perspectiva dos participantes em seu contexto
natural. A atengdo se dirigiu mais ao processo vivido pelos participantes do que com o
produto da proposta educativa do museu, procurando compreender as relagdes e expressoes
que se deram na nossa presenca, tentando reconstruir as condigdes e o historico das
situagdes observadas. Assumindo a importancia do papel do investigador, mas também,
reconhecendo os participantes da pesquisa como sujeitos possuidores “de uma voz
reveladora da capacidade de construir um conhecimento sobre a realidade”(Freitas, 2003,
p-29), buscamos uma atitude que mesclou a observacdo com certa participacdo junto as
criangas e aos adultos utilizando, quando possivel, o didlogo como ferramenta para o
trabalho de criag¢do coletiva de sentido dos eventos observados.

As 1déias de Vigotsky e Benjamin foram priorizadas. Esses autores reconhecem a
linguagem como elemento constituinte do ser social, que nos permite construir “a leitura da
vida e de nossa propria historia” (Jobim e Souza, 1995, p.21). Asseguram a importancia das
interagdes sociais valorizando o contexto historico, social e cultural para a construgdo do
conhecimento e formularam seus trabalhos tendo como base tedrica o materialismo
historico e dialético.

Ao refletir sobre que caminhos metodologicos e suportes tedricos precisariam ser
trilhados para a investigacdo, leituras e discussdes da Sociologia da Infancia nos
forneceram alguns aportes. A atencdo dos socidlogos esteve sempre voltada para as
agéncias que se dedicavam ao trabalho de socializacdo (a escola, a familia, a justiga),
circunscrita as idéias durkheimianas, gerando olhares sobre a infincia a partir dos modos de
apreensdo institucional. A crianga era vista como objeto passivo de uma socializa¢do que

ficava a cargo das institui¢des. Agora busca-se romper com a auséncia das criangas, nas



analises das ciéncias sociais, trabalhando para um reconhecimento da infancia como um
grupo social em si, com suas especificidades. Entendendo a crianca como um ator social e a
infancia como uma constru¢ao social, testemunha-se a reintrodug¢do da infancia como
objeto de analise sociologica; a compreensdo de que a infancia ndo pode ser tratada como
um momento precursor mas como um componente constante e estrutural da cultura e da
sociedade. Considera-se as criancas como produtores e atores dos processos sociais € a
infancia como uma varidvel que precisa ser articulada as outras variaveis cléassicas (classe,

género, etnia) na analise sociologica.
O trabalho de campo

O Museu que serviu como “locus” da pesquisa possui um acervo que ¢ considerado
um dos maiores ¢ mais completos conjuntos brasileiros de arte moderna e contemporanea.
O Programa Educativo do Museu ¢ responsavel pelo atendimento de criangas e adultos em
visitas de grupos escolares, universitrios e comunitarios. E desenvolvido por uma pequena
empresa de servigos, contratada pelo Museu.

Foram acompanhados grupos de criangas e jovens que cursavam a Educagdo Infantil
e o Ensino Fundamental (primeiro e segundo segmento) sendo quase todos de escolas
particulares ou privadas, localizadas em bairros do suburbio do Municipio e em municipios
vizinhos. Do conjunto, um tnico grupo pertencia a rede publica e outro a uma escola de
outro Estado.

Recolher maiores informagdes que pudessem contextualizar criangas e escolas foi
uma tarefa dificil. Deparamo-nos com o desafio de pesquisar uma realidade em sua
transitoriedade. Foi preciso driblar o nomadismo dos freqiientadores para que a pesquisa
ndo se apoiasse apenas em encontros fortuitos e efémeros. No Museu ndo existe um
instante de permanéncia em que os grupos possam ser abordados. Os passos estdo todos
marcados: entrada, reunido na sala do Programa para acolhida, sondagem dos interesses e
conhecimentos prévios, oficina para sensibilizar as criangas para o que serd apreciado, a
visita a exposicao propriamente dita ¢ a despedida. Os dados utilizados para compor o
perfil dos grupos se resumem, entdo, aos coletados pelas monitoras durante o agendamento,
os que sdo levantados por elas na conversa durante o encontro de acolhida, os comentérios
registrados na ficha de avaliacdo entregue aos responsdveis pelo grupo, pequenas

observagoes dos monitores registradas nas fichas apos sua devolucdo e as rapidas conversas



que consegui estabelecer durante os percursos entre uma e outra atividade.

As observagdes livres permitiram a aproximagdo das perspectivas das criangas
principalmente nos dois momentos destacados pelo Programa Educativo: o da producao nas
oficinas e o da apreciacdo. Os registros das observagdes foram feitos de forma escrita em
diario de campo e em gravacdes de video, que puderam ser vistas e revistas muitas vezes,

facilitando a analise e a transcri¢ao dos didlogos.
As oficinas

As atividades propostas aos grupos, a partir dos materiais (sucatas industriais doadas
por uma empresa de design) eram basicamente trés: a primeira pretendia refletir sobre a
diversidade da producdo, a segunda sobre questdes relacionadas a representacdo e a
abstragdo e a terceira sobre as caracteristicas da arte contemporanea, principalmente no que
se refere a busca de novos significados para o uso de materiais do cotidiano.

Demos especial atencdo a proposta vinculada a abstracdo, na qual o desafio era
“lembrar de esquecer” os aspectos figurativos e trabalhar com os elementos abstratos da
linguagem visual. Pudemos entdo observar a relevancia do papel da linguagem. A
construgdo coletiva de sentidos que vai se dando na troca discursiva. A importancia da
interacdo entre a fala do monitor e o pensamento das criancas, que vao sempre avan¢ando
em suas hipdteses. O conceito de zona de desenvolvimento proximal de Vigotsky (1991,
p.94) pode fundamentar esse processo. Certamente as criangas nao alcangariam a
complexidade da reflexdo que apresentaram se nao fossem, ao mesmo tempo, desafiadas e
amparadas pela fala do monitor. Isso nos faz perceber que quando Vigotsky caracteriza o
conceito de zona de desenvolvimento proximal como um desenvolvimento mental
prospectivo, nos traz uma alternativa para acreditarmos que o que a crianga consegue fazer
com a ajuda de alguém mais experiente (seja adulto ou crianga) pode ser muito mais
indicativo de seu desenvolvimento mental. Assim, somos levados a acreditar que o
desenvolvimento das criangas ¢ um processo dialético complexo, e ndo o resultado de uma
acumulagdo gradual de transformagdes isoladas. Essa crenga nos favorece o
comprometimento de estarmos sempre apostando no potencial do aluno, de tentarmos fugir
de balizamentos univocos e previsiveis de desenvolvimento, estabelecidos por um
referencial etapista, dominado pela no¢ao de mudanga evolucionaria, para buscarmos novos

paradigmas que possam ampliar nossa compreensdo sobre a infancia, o desenvolvimento e



a aprendizagem.

Diante de trabalhos abstratos, pudemos observar a tendéncia de transformar as
sensagdes visuais em algo que pudesse ser dito, transmitido pela linguagem verbal,
associado a imagens que pertencem ao nosso cotidiano. Esse comportamento ndo ¢
caracteristico do publico infantil. Adultos e idosos também exercitaram essa capacidade de
buscar semelhangas. Tentamos compreender essa tendéncia a partir do pensamento de
Greenberg (2001) que acredita que uma forma dominante de arte influencia, ao longo do
tempo, as outras e que a literatura exerceu esse dominio sobre a pintura, vinculando-a ao
tema e a imitagdo realista. Trouxe também a contribuicdo de Benjamin (1994) quando fala
sobre a necessidade humana de buscar uma relagdo com o conhecido e sobre a capacidade
de produzirmos semelhangas. Para o autor o conceito de semelhanga nao se iguala ao
sentido contemporaneo. Refere-se a um comportamento extra-sensivel, que ultrapassa a
dimensdo pratica e instrumental para atingir uma dimensao magica. No mundo moderno,
essa dimensao parece extinta ou sofreu uma grande transformacgao, podendo sua existéncia
ser ainda percebida na linguagem e na arte. Recuperar essa dimensao significa reconhecer
na linguagem a possibilidade de tradutibilidade dessa experiéncia extra-sensivel. Posto isso,
levantamos a hipdtese de que esse comportamento possa ser um resquicio dessa busca por

semelhanga.
A apreciaciao

Na apresentacao do livro “Reflexdes: a crianga, o brinquedo, a educacao” (Benjamin,
1984), Willi Bolle tenta sintetizar as idéias de Benjamin dizendo: “Muito mais proximo da
crianga que o pedagogo bem intencionado, lhe sdo o artista, o colecionador e o mago.”
(Bolle, 1984, p.14). E a partir dessa citagdo que tentamos analisar as observagdes sobre as
interacdes e identificar as aproximagdes e distanciamentos das criancas com esses
personagens nas relagdes que se estabeleciam durante o percurso das visitas e o encontro
com as obras de arte. Propusemo-nos olhar a relagdo das criangas com as obras, mas ndo
para pensar a arte. A intengdo foi, tentando certa sintonia com a metodologia utilizada pelo
autor, tomar a infancia e sua maneira de olhar o mundo como uma alternativa para repensa-
lo a partir de novos critérios que favorecam uma critica da cultura e da sociedade da qual
participamos. Olhar o mundo do ponto de vista das .criangas seria, entdo, levar em conta os

desvios e os avessos, romper com a linearidade e buscar os entrecruzamentos do tempo,
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perceber a dialética entre o antigo € o novo, para tentar construir uma nova dimensdo

histdrica no confronto geracional.
A crianca, o artista e a obra

Uma das rupturas que podemos observar na arte contemporanea ¢ com a “nobreza”
do material que era usado até entdo e com a hegemonia de algumas técnicas como a do
desenho, da pintura e da escultura como formas mais legitimas de expressdo. Na arte
contemporanea encontramos, além de uma diversidade enorme de meios e suportes, a
utilizacdo de materiais encontrados prontos. S3o coisas que encontramos como sobras e
vestigios do trabalho cotidiano. Ao usa-los, os artistas lhes ddo novos significados e
aproximam a arte de nosso dia-a-dia. Essa caracteristica ¢ muitas vezes motivo de critica e
de menos valia para pessoas que mantém uma visdo mais tradicional do que possa ser arte.
As criangas, no entanto, parecem desarmadas, abertas a dialogar. Aproximam-se curiosas,
dispostas a construir sentidos. Ao invés de afastd-las, o fato de identificar o material
utilizado pelo artista com sua experiéncia cotidiana propicia relagdes significativas ao
mesmo tempo que lhe favorece uma postura investigativa.

Relacionamos esse fato a idéia de Benjamin quando diz que as criangas “Sentem-se
irresistivelmente atraidas pelo residuo que surge na constru¢do, no trabalho de jardinagem
ou doméstico, na costura ou na marcenaria. Em produtos residuais reconhecem o rosto que
o mundo das coisas volta exatamente para elas, e para elas unicamente...” (Benjamin, 1995,
p.-18,19).

Talvez esteja ai a possibilidade de compreensdo da disponibilidade que apresentam.

Em relacdo a conducdo da leitura e interpretacdo, observa-se, mais do que a andlise
dos elementos estéticos de cada obra, o estimulo para que as criangas possam estabelecer
relagdes entre os diferentes trabalhos expostos, levantar hipoteses sobre os critérios da
curadoria para a organiza¢do da mostra e, principalmente, construir diferentes significados
a partir de suas proprias experiéncias para o que esta sendo apreciado. Assim, as criangas
buscam diferentes “chaves” que as levam a diferentes interpretagdes que,
independentemente da inten¢do do autor, devem ser igualmente reconhecidas como
possiveis.

Nesse sentido podemos observar algumas caracteristicas na postura das criangas: “O

que ¢ isso?”, “Parece com...” sdo geralmente as primeiras questdes levantadas, mas “O que
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pode significar” aparece geralmente num segundo momento, no qual a crianca demonstra
ser capaz de levantar diferentes hipoteses sobre a intengdo do artista: “O que sera que ele
esta querendo dizer?”

Para analisar esse comportamento recorremos novamente a Benjamin (1994) quando
afirma que o potencial germinativo das narrativas que encerram segredos geram
possibilidades sempre novas de nascimentos e/ou pensamentos genuinos. Relacionamos
essa idéia ao potencial de certos trabalhos artisticos que nos impulsionam a refletir e a
construir diferentes sentidos a cada vez que o apreciamos. Mas essa aprecia¢do, esse olhar,
exige uma disponibilidade especial e um esforco citado por Matisse (1983) quando reflete
sobre a perda da capacidade de olharmos as coisas como se tivéssemos vendo-as pela
primeira vez. O actimulo de estimulos imagéticos, caracteristicos de nossa sociedade,
parece produzir, para o artista, uma deformacdo nos nossos habitos. Para ele, o fluxo de
imagens prontas impostas cotidianamente ¢ capaz de provocar em nossa visao o que “o
preconceito gera para a inteligéncia”. Matisse defende a idéia de que precisamos de
coragem para nos desvencilharmos dessas armadilhas, para ndo perdermos nossa
capacidade de olhar criativamente, pois para ele ver ¢ uma operacdo criadora. Precisamos,
entdo, manter um esforco, uma tensdo, ou quem sabe a intengdo, de ver “toda a vida como

quando se era crianca”. (Matisse, 1983)
A crianca e o colecionador

Mas os encontros das criangas no museu ndo sdo apenas com a arte e os artistas.
Como a crianga que a “cada pedra que encontra, cada flor colhida e cada borboleta
capturada ja ¢ para ela principio de uma cole¢do” (Benjamin, 1995, p.39) o colecionador
também estabelece uma relagdo afetiva com cada objeto que faz parte de sua colecdo. Para
refletir sobre o encontro das criangas com a figura do colecionador, utilizamos as idéias de
Benjamin (1995, p.227) de que a arte de colecionar se caracteriza por uma relagdo na qual
as lembrangas e referéncias se sobrepdem aos valores funcionais e utilitarios, formando
uma “enciclopédia magica”, que concede ao colecionador uma percepcdo que ultrapassa a
visao do proprio objeto. Contrapondo as idéias de Benjamin, trazemos o pensamento de
Sarlo (1997, p.27) que acredita que, cooptados pela ldgica do mercado, estamos mais
propensos a colecionar atos de consumo do que objetos, assemelhando-nos ao

“colecionador as avessas”. Situamos as criangas nessa tensao que, de forma pendular, se
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aproximam das duas concepgdes.
A crianca e o pedagogo bem intencionado

Constatando o empobrecimento da experiéncia, Benjamin (1994) prega o
estranhamento para a tomada de consciéncia. A partir de suas idéias nos propusemos a
pensar o quanto a interacdo das criangas com as obras de arte, intermediadas pelos
monitores do museu, pode favorecer essa reflexdo, esse estranhamento. Pode a ida ao
museu trazer para as criangas essa dimensdo de uma experiéncia plena ou sera ela apenas
mais uma vivéncia esvaziada, como tantas outras, de nosso cotidiano pés-moderno? Como
tudo e todos vém se transformando em mercadoria, tendo a esséncia sensivel, ou mesmo
espiritual como propde Benjamin, subtraida, teriam as criancas, nessa ocasido, uma
experiéncia estética significativa?

O desenrolar da conversa entre os monitores € as criangas parece efetivar uma
verdadeira troca de experiéncias. As criangas dividem suas histdrias, fazem associag¢des
com fatos significativos de suas vidas, que sdo aproveitados pelos monitores, como matéria
prima de uma conversa que tenta estabelecer um relato comum entre duas narrativas, a dos
mais velhos, depositarios de experiéncias que acreditam ser necessario transmiti-las aos
mais jovens, € a dos meninos e meninas que tém seu conhecimento e experiéncias
reconhecidos como relevantes para os mais velhos. Quase como num trabalho artesanal os
fios vao sendo trangados coletivamente, resgatando, assim, condigdes para a realizagdo de
uma narrativa tao dificil de ser encontrada hoje em dia em nossa sociedade.

Dessa forma, os monitores, reconhecendo a fungdo educativa da experiéncia
museoldgica, tém sua pratica resignificada. Tornam-se também pedagogos, mas as
interacdes que pudemos observar entre eles e as criangas se distanciam das criticas,
formuladas por Benjamin (1995, 1994), a pedagogizacao da infancia e aos pedagogos
obcecados pela psicologia na busca de uma adequacgdo de objetos e posturas destinados a
infancia.

No entanto, a atuagdo dos professores que acompanharam os grupos foi bastante
diversa entre si ¢ em nada se assemelha a conduta dos monitores. Em primeiro lugar, fica
uma forte impressdo de um apagamento, de um deslocamento da funcdo do papel de
professor, para a de mais um visitante. Nenhum deles demonstrou ter anteriormente ido ao

museu para se preparar para a visita e poder estabelecer uma relagdo de maior parceria com



os monitores. O que viam e experimentavam parecia surpresa para os alunos e, também,
para eles proprios. Mesmo quando provocados pelos monitores com perguntas ou espagos
para criticas ou para colocarem alguma opinido ou comentario, pouco puderam contribuir.
Emerge das observagdes a impressdo da existéncia de uma defasagem sensivel entre a
concepgdo de arte do Museu e do Programa Educativo e a dos professores visitantes; entre
a concepcdo de uma educagdo reflexiva para a apreciagdo artistica, proposta pelos

monitores, € um desconhecimento de como aproximar seus alunos da arte contemporanea.
Consideracoes finais

Encontramos, no Programa Educativo do Museu, uma instigante a¢do educativa que
demonstra conceber a crianga como um ser historico e social, capaz de interpretar a cultura
na qual se insere como produtora ¢ consumidora e que tem, na for¢a do didlogo e das
interacdes sociais, a ferramenta fundamental para atingir seus objetivos.

Acreditamos que seja a historia composta por projetos comuns, pelo compromisso
com a formag¢do permanente e com a propria experiéncia artistica a responsavel pela
seguranga, intimidade e consonancia no agir ¢ pensar que, apesar dos estilos pessoais de
comunicacdo, puderam ser observadas na forma coerente e unissona de conduzirem as
visitas.

Quando atuavam em duplas foi possivel perceber como estavam a vontade para
dialogar com as criangas e professores. Uma completava a fala da outra numa equilibrada
integragdo. Equivocos na comunicacdo entre os envolvidos nas visitas puderam ser
esclarecidos gragas a essa forma de compartilhar a conducdo, que permitia o
posicionamento a partir de diferentes pontos de vista.

Observadas individualmente, caracteristicas comuns também se destacaram:

* A crenga na capacidade das criangas em atribuirem sentido as obras.

* A disponibilidade de escuta atenta aos individuos separadamente e ao grupo
como um todo.

* O respeito e a valorizagdo dos conhecimentos prévios das criangas e
professores e a intengdo de conectd-los com outros saberes.

* A habilidade de articular os comentarios e depoimentos dos visitantes com as
informagdes e conhecimentos que acreditam relevantes para serem

transmitidos e comunicados.
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* Uma visivel sensibilidade para o “tom” e o aprofundamento na linguagem,
adequados as possibilidades ndao s6 cognitivas, mas também afetivas e
motivacionais dos visitantes.

* A franqueza para assumirem que, mesmo como especialistas, ainda tém muito
a aprender e que, em certas ocasioes, faltam-lhes informacdes que possam dar
conta das questdes formuladas pelas criangas.

* O reconhecimento da importancia das interagdes entre as proprias criangas na
constru¢do dos conhecimentos, incentivando a troca de informagdes e o
dialogo entre elas.

* Uma visdo ampla sobre arte e cultura, reconhecendo as obras de arte como
representacoes sociais abertas a multiplas interpretagdes.

O direito de todos de acesso ao patrimonio artistico da humanidade, a liberdade para
dar um sentido ao mundo, as relacdes humanas através da auto-expressdo e do respeito
como sujeitos historicos e produtores de cultura, pdde ser depreendido nas agdes educativas
do Programa.

A importancia que Vigotsky da as interacdes sociais leva-nos a conceber ndo sé a
funcdo do professor e, no nosso caso poderiamos dizer, a do monitor, como responsaveis
potenciais pelas transformacgdes que desejamos provocar no olhar de nossas criangas, mas
também a importancia das interagdes entre as criangas, incentivadas pelas monitoras, como
fundamentais para o processo de aprendizagem e formagao pretendido.

Em relagdo a acessibilidade e democratizagdo do Museu, podemos constatar que ha
muito a fazer. Sabemos que apenas o acesso massivo ndo ¢ suficiente para ser considerado
democratico. Um grande nimero de visitantes mal atendidos ndo iria garantir uma
experiéncia significativa com o patrimdnio artistico-cultural em questdo. Mas constatamos
que a sub-utilizagdo do espaco, com dias e dias sem nenhuma visita escolar, desperdiga a
disponibilidade das pessoas e do Programa Educativo. Diante da qualidade do trabalho
desenvolvido pelo Programa e da importancia do acervo do Museu, como explicar a
auséncia do publico? Esse fato sugere a necessidade de uma politica cultural da institui¢ao
que aloque maiores recursos para o desenvolvimento de oportunidades de divulgacao,
acesso e atendimento.

Nao se pode ignorar a associagdo dos museus com as elites e a distdncia do mundo
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das “pessoas comuns” em relacdo a esses espacos. Tais fatores sdo os motivadores dos
esfor¢os de renovagao dos profissionais comprometidos com a democratizagdo dos museus.
Porém, o que vimos, nesse periodo, foi que a maioria das escolas que procuraram o Museu
eram privadas ou particulares, de municipios vizinhos e bairros da periferia, caracterizados
por uma populagdo de baixo nivel econdmico e socio-cultural. Pelo que pudemos observar,
como ndo existe uma acao eficaz da instituicao de divulgacdo e incentivo a utilizagdo dos
servicos do Programa Educativo, a maioria das escolas assume a responsabilidade integral
de fazer o elo entre 0 Museu e o grupo social que compde sua comunidade escolar. Para
realizarem essa tarefa enfrentam dificuldades de recursos para o transporte, para se
organizarem em relagdo ao horario de atendimento, que muitas vezes ndo € compativel com
o escolar, mobilizam os pais para autorizagdes etc. Pudemos constatar que quase todas
visitavam o Museu pela primeira vez; que ndo existia uma clareza do que vinham fazer, ver
e ouvir. Por isso, acreditamos ser possivel concluir que ndo tinham como se comprometer,
de forma adequada, com atividades de preparacdo, acompanhamento, desdobramentos
didaticos e avaliacao. Além das questdes levantadas, as escolas nao dispdoem de material de
apoio do Museu que sirvam como subsidios e deixam transparecer certo despreparo para
assumirem essas tarefas. Nao pudemos perceber a preocupacdo com um trabalho mais
globalizado e contextualizado que pudesse ampliar a experiéncia das criangas. Em certas
situagdes ficou a percepgao de que o Museu era procurado como um ponto turistico sem
que a relevancia do acervo fosse reconhecida. O passeio ao Museu parece ocupar mais o
lugar de lazer e entretenimento do que o de cultura e educacao.

Para que a Escola possa ocupar um lugar de parceira do Museu e de seu Programa
Educativo, sdo necessarias diversas reformulagdes que ultrapassam o alcance do préprio
Museu, como o incremento de politicas publicas de formacao cultural dos professores e de
valorizacdo da arte no curriculo escolar. Acredito que exista, nesse processo, um espago de
acdo e colaboragdao que pode ser ocupado, referindo-nos especialmente a ag¢des dirigidas
aos professores em contrapartida as acoes isoladas de professores interessados pelo Museu
e pelo Programa. Assumir a funcdo educativa ndo exigiria da instituicdo uma atencdo
especial aos educadores que acompanham as criangas? Tendo os professores como
mediadores mais competentes nao estariamos também ajudando as criangas e jovens a se

relacionarem com o Museu e seu acervo de forma reflexiva e participativa?



Além desses fatores, a quase auséncia da rede publica e o pequeno numero de
agendamentos observados nesse periodo confirmam a necessidade de acdes mais eficazes
de atracao do publico e da participagao do poder publico gerando recursos para viabilizar o
acesso das criangas e de seus professores ao Museu.

Por fim, gostariamos de dizer que temos a consciéncia de ter dado apenas pequenos
passos para pensar a crianca, o museu, os educadores e a arte. Este ¢ um longo caminho
ainda a ser trilhado. As fontes e autores que poderiam ter sido utilizados na realizacao dessa
tarefa sdo infinitas. Por isso, muitos foram esquecidos ou precisaram ficar de fora.
Tentamos, no entanto, através da descri¢do e interpretagdo da realidade que pudemos
observar, passar o “tom”, o “clima” como sugere Velho (1994, p. 13) das interagdes entre
criangas, adultos e obras de arte no espago do Museu. Sabemos que a situagdo ¢ particular,
um fragmento que ndo pode ser generalizado pois vivemos numa sociedade complexa onde
coexistem “diferentes estilos de vida e visdes de mundo”. (Velho, 1994, p.14) Mas talvez
possa ajudar aos que estudam e atuam nos espagos culturais e acreditam na capacidade das
criangas participarem, a pensar novas estratégias e acoes.

Este artigo buscou se situar numa abordagem que reconhece a importancia
fundamental dos espagos culturais, entre eles escolas e museus, na formacgao artistica e
cultural das criangcas e dos profissionais envolvidos através de diferentes situagdes,
afirmando a necessidade dessas instituigdes estarem comprometidas com a cidadania e a

democracia e ter como esteio a formacao cultural de todos os cidadaos.
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