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Neste trabalho, proponho-me a investigar de que maneira se
constréi uma rede discursiva que instaura um campo de racionalidade
sobre uma determinada forma de exercer a maternidade. Baseada em
conceitos do fildsofo Michel Foucault, busco objetivar de forma esta
rede é tecida e operacionalizada na midia a partir de narrativas
midiadticas que constroem sentidos através das histérias de algumas
maes “famosas” (e que, portanto, compoem, tramam sentidos
especificos sobre o que é ou deveria ser a maternidade), constituindo-se
como um dispositivo.

Esta pesquisa insere-se diretamente no campo educacional na
medida em observamos a producgao de teorias pedagdgicas baseadas na
psicologia evolutiva (que buscam promover a formacao de uma crianga
autonoma, independente, responsavel, cognitivamente competente,
portanto, “bem educada”) que enfatizam a importancia da participagao
da mae para o “desenvolvimento” destas criancas. Baseadas em uma
descricao do que consideram como “natural” (por exemplo, a sincronia
entre mae e filho), algumas destas teorias pedagdgicas manifestam que
a tarefa das maes estd relacionada com uma forma de educacdo
“indireta e de diligéncia no que se refere a criacao de circunstancias
(emocionais e fisicas) que estimulem a aprendizagem de seus filhos e a
aquisicao de certas caracteristicas” (Woollett e Phoenix, 1999, p. 89).
Ao mesmo tempo, este discurso é apreendido pelas instituigoes
escolares de forma a considerar que as maes constituem-se, muitas

vezes, como “origem dos problemas evolutivos” (idem, p. 87) do infantil,



conduzindo, assim, a uma facil culpabilizacdo da mae, no caso de a
evolucao de seu filho nao se ajustar aqueles niveis referidos por estas
teorias.

Aliada a estas consideracoes, defendo a importancia de discutir e
problematizar tais questdes nos estudos que articulam as areas da
Educacao e da Comunicacao através do entendimento de que o proprio
conceito de “educacdao” é ampliado, uma vez que 0S pProcessos
educacionais e formativos estao sendo exercidos também em outros
espacos da cultura como, por exemplo, através da midia.

Nos trabalhos que vem desenvolvendo nos ultimos anos, Fischer
aponta para o carater nitidamente pedagdgico que a televisao vem
assumindo. A autora afirma que a midia ndo apenas pode ser encarada
como meio veiculador de informagdes, mas também como “produtora
de saberes e formas especializadas de comunicar e de produzir
sujeitos” (Fischer, 2000, p. 61). Neste sentido, observo que, em torno da
nogcao da maternidade, da producao de um certo “ideal” de
maternidade, uma série de praticas discursivas sdao acionadas,
produzidas e reforgcadas pela midia, permitindo, com isso, serem
(re)significadas na medida em que operam em direcdao a constituicao
dos sujeitos.

A questdao que motivou este trabalho estd alicercada nessas
constatacoes e pressupostos: ou seja, o “problema” pode ser localizado
na medida em que consideramos o que tais praticas discursivas
efetivamente produzem (ou deixam de produzir), as formas com que
elas orientam, nomeiam, valorizam, julgam, evocam, reforcam,
(des)qualificam, hierarquizam, convencionam, enunciam, visibilizam,
objetivam, excluem, incluem os sujeitos-maes, no interior de um
dispositivo que é operacionalizado através dos meios de comunicagao,
de forma a promover formas de governo e subjetividade feminino-
materna claras e especificas.

Assim, neste trabalho busco, primeiramente, explicitar o conceito



de dispositivo, apresentando os elementos que o compdem e
articulando teérico e metodologicamente a questdao da maternidade. Em
seguida, efetuo um trabalho analitico de uma determinada narrativa
materna (no caso, em torno da figura de Xuxa) de modo a considerar as
formas pelas quais a midia ndo apenas produz sentidos sobre os sujeitos
(embora, isso nao seja pouco) mas constitui formas especificas de ser

sujeito mae-mulher.

A concepcao de um dispositivo

Como ferramenta analitica, o conceito “dispositivo” é desenvolvido por
Foucault em sua obra “Historia da Sexualidade”, em especial no volume I, “A vontade
se saber”. Porém, é na entrevista que presta a International Psychoanalytical

Association (IPA), que Foucault explicita, o que denomina por este conceito:

um conjunto decididamente heterogéneo
que engloba discursos, instituicoes,
organizacoes arquitetdnicas, decisoes
regulamentares, leis, medidas
administrativas, enunciados cientificos,
proposicoes filoséficas, morais,
filantrépicas. Em suma, o dito e o nao
dito sao os elementos do dispositivo. O
dispositivo ¢ a rede que se pode tecer
entre estes elementos (Foucault, 2000, p.
244).

Por mais que nos pareca clara esta definicao e por mais que
saibamos das formas com as quais Foucault empregou o termo
“dispositivo”, é valido lembrar a complexidade e a amplitude que este
conceito envolve quando operacionalizado - como ja constatado por
Dreyfus e Rabinow (1995). Frente a isso, tais autores propéoem uma

certa “orientacao” para a leitura da conceituacao de Foucault (acima



referida), ou seja, partindo “destes componentes dispares, tentamos
estabelecer um conjunto de relacoes flexiveis, reunindo-as num unico
aparelho, de modo a isolar um problema especifico” (Dreyfus e
Rabinow, 1995, p. 134). Desta maneira, ¢ na articulacdao mesma entre
os elementos que o autor nos apresenta em sua afirmacao e os demais
conceitos trabalhados por ele em sua obra que poderemos, entao, nos
“apropriar” ainda mais do termo “dispositivo”. Ou seja, ja que Foucault
se refere tao explicitamente a elementos tais como discursos,
organizacgdes arquitetonicas, leis, medidas administrativas, enunciados
cientificos, etc., podemos entender que as praticas discursivas e nao-
discursivas contribuem para a construgao do dispositivo; e, tendo estas
presentes, é possivel afirmar que o nosso conceito analitico retine as
instancias do “poder e [do] saber numa grade especifica de andlise”.
Por fim, podemos sugerir, ainda, que o dispositivo sao “as praticas elas
mesmas, atuando como um aparelho, uma ferramenta, constituindo
sujeitos e os organizando” (idem, p. 135).

Tal como Rosa Fischer (1996), nao me coloco agora “diante de um
tema a ser trabalhado teoricamente segundo tal ou qual linha de
estudos, para depois submeté-los, no momento de andalise empirica, a
uma certa metodologia” (p. 41). Para este trabalho, a proposta sera de
cartografar estes multiplos terrenos que compdem um dispositivo,
mapear os caminhos que, muitas vezes, o levam a outras (e novas)
direcoes e objetivar as operacoes e estratégias do dispositivo da
maternidade - tarefa esta comprometida tedrico e metodologicamente.
A seguir, fago a descrigdo dos elementos que compoem o dispositivo?,
ou melhor, o “itinerario” desta pesquisa que estou propondo,
lembrando, entdo, que estes elementos correspondem as categorias de
andlise deste trabalho:

1. Curvas de visibilidade - Sao as curvas que fazem “ver” o sujeito

1 A discussdao que faco das linhas, curvas e regimes como elementos que compdem o

dispositivo, procede dos trabalhos de Deleuze (1999) e Corazza (2000).
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mae”; que tendo a maternidade como ponto imaginario necessario ao
dispositivo da maternidade?, permitem o nascimento deste sujeito,
permitem que ele ganhe formas, cores e texturas. Sao curvas fixadas
pelo proprio dispositivo que as sustentam - ndao como se ela (a
maternidade) fosse uma caracteristica natural e a priori das mulheres,
mas como se agisse tal como uma fonte de luz (semelhante a uma vela,
em sua condicao de luz fragil e predisposta a qualquer momento ser
apagada) que ilumina, que se difunde, que da visibilidade e faz com que
se produza, enfim, o sujeito mae em toda sua positividade. Enfim, é uma
luz que incide sobre este sujeito mae, cuja existéncia nao poderia
manifestar-se sem ser iluminada por ela. Ou seja, nao se trata aqui da
configuragcao, seja de um individuo pré-existente, seja de uma
“realidade” pré-discursiva, mas de um sistema aberto, constituido por
um jogo de forcas criado e operacionalizado por tais linhas, em
conjunto e em paralelo com as que se seguem.

2. Regime de enunciacao - Por regime de enunciagao, nao
designamos meramente aquilo que se fala sobre as maes; mas aquilo
que se torna possivel e justificavel falar sobre elas. Sao, sim, as
multiplas e proliferantes enunciagoes que efetivamente encontram
condicoes de entrar na ordem do discurso; ou ainda, da possibilidade
que elas enfrentam de ultrapassar ou mesmo serem barradas pelas leis
de interdicdo que tangem e definem os limites do discurso. E um
regime intimamente ligado com a vontade de verdade que governa
nossa sociedade. E a partir deste regime que se descobre, se desvenda
a maternidade para o/do sujeito mae.

3. Linhas de forca da maternidade - As linhas de forga atuam como
“flechas que nao cessam de penetrar as coisas e as palavras” (Deleuze,
1999, p. 156). Estas linhas, portanto, retificam as anteriores, delineiam

suas formas, delimitam seus trajetos, tracando os caminhos pelos quais

2 Tal como o “sexo” para o dispositivo da sexualidade (Foucault, 1999, p. 145) e a “infancia”

para o dispositivo da infantilidade (Corazza, 2000).



as linhas de visibilidade e enunciacao irao percorrer (e de que maneira
poderao manifestar sua existéncia). As linhas de forca estdao
intimamente relacionadas com a dimensao do poder e, por isso,
atingem todos espacos do dispositivo; naquilo que o poder tem de
“onipresente” — nao no sentido de agrupar tudo em uma (equivocada)
unidade - mas em sua caracteristica primeira de se produzir a cada
momento, a partir da complexa e estratégica relacao entre todos os
pontos de um dispositivo (Foucault, 1999). Estas linhas se compoem, tal
como o poder, em relacao ao saber: ndao como causa e conseqiiéncia,
mas através de uma relagcdao de mutua dependéncia, de articulacao
reciproca. Sao linhas que fixam os jogos de poder e as configuragoes de
saber que nascem do dispositivo, mas que também o condicionam, ou
seja, estabelecem estratégicas relagoes de forca, sustentando tipos de
saber ao mesmo tempo que sendo sustentadas por ele (Foucault, 2000).
Na medida em que agregam instancias de saber e de poder, estas linhas
sao aquelas que mais nos “dirao” sobre a criagao e a producgao a
disposicdo estratégica de praticas discursivas no dispositivo da
maternidade.

4. Linhas de subjetivacao - Linhas, curvas, criacao de tangentes e
limites... H4 que se perguntar se estas afirmacoes nao pressupdem a
construcao de um sistema rigido, fechado. Figuraria, entdo, o
dispositivo um sistema deste género? O que permite ao sujeito, aos
discursos a possibilidade de criacao de espacos onde seja possivel a
transgressao, a subversao ou, como diria Deleuze (1999, p. 156) o
“passar para o outro lado”? Para Foucault, os modos de subjetivacao
envolvem necessariamente a producao de efeitos sobre si mesmo - que,
por sua vez, nao sao meras atuacoes passivas do sujeito; pelo contrario,
os processos de subjetivacdao indicam também possibilidades,
(des)caminhos, fugas e subversdao do préprio sujeito. Nao se aponta
aqui para a idéia de um sujeito livre, autbnomo e soberano criador de

suas condigoes de existéncia, mas para a condicao de escapar dos



poderes e saberes de um dispositivo, para talvez um outro. Assim,
podemos dizer que as linhas de subjetivacao indicam também as linhas
de fratura, de descontinuidade, de ruptura do proéprio dispositivo, da
sua possibilidade de consecutividade, de continua elaboracdao e
superacao (Deleuze, 1999).

5. Linhas de fratura, de ruptura - Sao linhas (tais como as demais)
prioritariamente histéricas, uma vez que “todo dispositivo se define por
sua condicao de novidade e criatividade” (Deleuze, 1999, p. 159), por
sua capacidade de transformar-se, de romper seus proéprios limites.
Esta sua capacidade de transformacao e rompimento estd intimamente
ligada aos desenhos tracados pelas linhas de subjetivacao na medida
em que articuladas com/como pontos de resisténcia imanentes a todo e
qualquer dispositivo - uma vez que configurado (também) a partir de
relacoes de poder-saber. Nesta condicao, sao linhas que produzem
novas configuracoes de saber-poder-subjetividade, e por isso podem
suscitar e antecipar um dispositivo futuro. Trata-se de praticas que
indicam um conjunto de caracteristicas ligadas ao carater de
imprevisibilidade do proprio dispositivo e, por que nao dizer, naquilo
que tange seu carater de “acontecimento”. As linhas de fratura, de
fissura ilustram muito bem esta afirmagao em sua condicao de
introduzir o “acaso, [a] contingéncia, [a] novidade, [a] diferenca, [a]
vontade de jogo e experimentacao com formas de pensamento e
sociabilidade” (Ortega, 2000, p. 35).

6. Tracados de género - Mesmo que Foucault nao tenha trabalhado
explicitamente com as questdoes ligadas a producao de sujeitos
“mulheres”, faco desta tematica objeto de atencao em meu trabalho.
Para tanto, proponho mais um elemento para compor este dispositivo
da maternidade: os tracados de género. Estes elementos foram criados
aqui para melhor perceber as “tensdes” deste dispositivo da
maternidade, enfatizando o carater politico da construcdo do lugar

social das mulheres em especial (Louro, 1997). Por serem tracados que



se constituem de forma “relacional” - portanto, apontando para as
relacoes entre os sexos e a forma com que elas estao dispostas dentro
deste dispositivo - poderao dar a conhecer certos aspectos das
definicoes de uma normatividade materna. Do mesmo modo, estes
(novos) elementos deste dispositivo nao partem da premissa de que as
distingoes efetivadas entre homens (pais) e mulheres (maes) se déem
como resultado de um determinismo bioldgico - ja que ndo considera o
sujeito-mae como uma “esséncia”, mas como fruto de uma construgao
cultural, social e histdrica, sempre parcial, precaria e plural. Tais
tracados estao intimamente articulados com os regimes de forca deste
dispositivo, uma vez que as nogoes de maternidade e paternidade nao
sao instituidas apenas através de mecanismos de repressao ou de
opressao, mas sao também edificadas, produzidas a partir de gestos,
modos de ser e agir, formas de falar e de estar no mundo e, igualmente,
na maneira de manifestar estas ou aquelas posturas. Acredito serem
estes tracados centrais neste dispositivo da maternidade, uma vez que
marcam, muitas vezes, os caminhos que as linhas, curvas e regimes

anteriores irao percorrer.

A partir destas constatagcoes entre linhas, regimes, curvas e
tracados, pretendo evidenciar e caracterizar as formas pelais quais este
dispositivo é operacionalizado e “posto” a funcionar na midia para: a) a
constituicao de uma complexa rede de significagbes criadas e/ou
operacionalizadas a partir de certas narrativas maternas, bem como da
circulacao de produtos (revistas, jornais, programas) que insistem em
“ensinar” as maes a serem e exercerem o papel de “maes de um
determinado modo” - rede, esta, que institui, faz circular e reforca
certos saberes e “verdades” a respeito da pratica da maternidade; b) a
instauracao de relagoes de poder (bem como de pontos de resisténcias)
a partirr nao s6 da relacao desigual entre os procedimentos da
maternidade e da paternidade, mas também de sua articulacao com os

saberes e “verdades” produzidos pelos discursos (que invariavelmente



instauram modos especificos e “aceitos” de ser mae) e; c) a criacao de
certas posicoes-de-sujeito (as quais somos convidados a ocupar), as
quais sao preponderantemente direcionadas ao constante apelo e
veiculacao de procedimentos voltados para a relacao dos individuos
consigo mesmos, estabelecendo, com isso, modos de subjetivacao

feminina precisos.

O espetaculo do nascimento (da filha ou da mae?): a analise

A intencgao de trabalhar com estas historias de maes famosas - no
caso, a partir de um conjunto de textos que descrevem fatos de suas
vidas em relagao a seus filhos -, relaciona-se com a possibilidade de
analisar e objetivar as ldgicas que organizam e revelam enunciados de
um certo discurso sobre maternidade. Na propodsito de eleger fatos,
cenarios, pessoas e situacoes bastante especificas e encaded-los em
uma historia, as narrativas constroem nao apenas sentidos (embora isso
nao seja pouco), mas também inscrevem forca e valor a eles,
qualificando-os, desmerecendo-os, tornando-os importantes ou nao.
Elas baseiam-se nas histérias de maes para, de fato, promover suas
“experiéncias”, no sentido dado por Foucault, como uma “correlacao,
(...), entre campo de saber, tipos de normatividade e formas de
subjetividade” (Foucault, 1998, p. 10). Creio que, como forma cultural
de organizar sentidos, estas narrativas, menos do que falarem sobre
determinada pessoa ou de um acontecimento qualquer, produzem,
reforcam, fazem circular, instituem, enfraquecem discursos sobre a
maternidade, tornando-se assim uma acao efetivamente politica.

Realizo, agora, uma breve andlise de um conjunto de materiais
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que falam sobre a figura de Xuxa®. Assim, procuro nao sé identificar de
que maneira uma destas narrativas é e estd construida
discursivamente. Nesta analise, pretendo pontuar quatro discussoes
que parecem centrais na construcao deste dispositivo da maternidade:
a) as formas de visibilidade e enunciacao do ser mae; b) a afinidade
quase “genética” entre as caracteristicas de mae e filha; c) as relagoes
entre maternidade, sensualidade e erotismo e; d) os papéis
desempenhados pela mae e pelo pai na criagao/educacgao/relagcao com a
filha.

E impossivel ndo lembrar do dia em que a filha de Xuxa nasceu. E
impossivel nao lembrar daqueles dez minutos ocupados no Jornal
Nacional (horario nobre da televisao) dedicados a divulgar ao Brasil o
nascimento da “pequena princesa” que nascia, filha da “Rainha” dos
baixinhos, Xuxa. Pela tela da Rede Globo, milhoes de telespectadores
acompanhavam um video com imagens do bebé e descobriam que “as
8h34 naquele dia, Sasha tomou seu primeiro banho; as 8h46, teve suas
unhas cortadas; as 8h50 ganhou no dedo do meio da mao esquerda um
anel de ouro; as 8h53, espirrou”.

Nesta mesma reportagem do Jornal Nacional, recordo do gesto de
Xuxa (antes do parto e ja no hospital) de pedir aos cinegrafistas que,
por alguns minutos, a “deixassem so6”, pois gostaria de refletir sobre
aquele momento tao especial e desejado em sua vida. Ironicamente,
estes momentos também foram acompanhados por milhares de

telespectadores. As imagens, obtidas com uma certa distancia,

3 Para esta nota, utilizo reportagens das Revistas Veja e Caras, ambas publicadas pela Editora
Abril. A escolha deve-se a dois motivos, principalmente: primeiro por serem revistas de ampla
circulacao nacional e o outro por serem as duas “melhores” publicacdes em seus géneros: a
Veja em carater informativo e a Caras por mostrar a “intimidade” de artistas e pessoas
“famosas”. Da mesma forma, opto por analisar as reportagens que referem-se a Xuxa, por ser
uma das figuras mais conhecidas no pais e por ser uma das maes mais “famosas” e mostradas
atualmente.

4 Fago a opcao de trazer, neste ensaio de andlise, as referéncias em forma de nota de rodapé,
pois percebi que isso facilita a leitura do texto. Aqui, a citacao refere-se a matéria O NOSSO
Michael Jackson. In: Veja, ed. 1558, 5 de agosto de 1998, p. 115.
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mostravam Xuxa no quarto do bebé, sozinha, de cabeca baixa, com as
maos entrelacadas em sinal de reza. Estas imagens, posteriormente
seriam aquelas que melhor ilustrariam as relagées que hoje compoem a
narrativa da relagcao da apresentadora com sua filha, Sasha: as
fronteiras entre publico e privado eram rompidas naquele gesto de,
paradoxalmente “ficar s6” e ser mostrada, acompanhada por milhoes de
pessoas; a apresentadora firmava-se “excéntrica” ao ocupar um andar
inteiro do hospital, mas “normal” ao pedir para ficar sozinha por alguns
instantes, como a mais singela das criaturas; sozinha, a espera do
companheiro (Luciano Szafir, pai da crianca, nao havia chegado ainda
ao hospital).

Xuxa comunicou sua gravidez em dezembro de 1997, mas os
meses, ou mesmo 0s anos anteriores foram dedicados a promover uma
“campanha” para “comover” e “preparar” o publico para uma posicao
bastante distinta que, em breve, ela viria a ocupar: a de mae. Novas
roupas e acessdrios “compunham” “esta” Xuxa, agora, trajada de

" ~ ”

mae”: as mini-saias, os “tos” foram “aposentados” e, em troca, a
apresentadora passava a vestir-se com calcas, saias longas, camisas,
num estilo mais “sébrio”. Da mesma forma, as constantes apari¢coes em
publico serviram de mote para que a “Rainha dos Baixinhos”
comunicasse a seus fas o desejo que, agora, tornava-se “necessario” em
sua vida, para sua felicidade: Xuxa queria ser mae. Em um evento de
moda em 1996, depois de desfilar na passarela, a “Rainha dos
Baixinhos” informa aos reporteres: “ano que vem, vou estar aqui com a
minha filhinha”®>; da mesma forma, ela costumava trazer para seus
programas amigas que estavam gravidas, tal como a ex-paquita, Leticia
Spiller. Aproveitando o momento em que Leticia expunha a barriga de
cinco meses, Xuxa exclama “é a gravida mais bonita que eu ja vi. Logo,

logo quero estar assim”®. A midia fazia seu “papel”, informando que a

5 O SONHO na passarela. In: Veja, ed. 1443, 8 de maio de 1996, p. 108.
6 COM TODO carinho da tia. In: Veja, ed. 1451, 3 de julho de 1997, p. 89.
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apresentadora “ja constat[ava] a marca inexoravel do tempo e ter[ia] de
correr atras do prejuizo para nao ficar para tia” (idem). Vale lembrar
que estes dois eventos ocorreram um ano antes de Xuxa comunicar que
estava gravida.

As formas de narrar os periodos que Xuxa passou antes de
engravidar nos indicam também momentos comoventes e até mesmo
infelizes: “Xuxa ha& anos vinha reclamando da solidao que
experimentava fora dos palcos, longe da horda dos fas. Dizia que lhe
faltava (...) um filho”’, ou, ainda, quando ela mesma narra: “[No Natal]
minha avd, minha irma e minha sobrinha, estavam em uma roda,
cantando. Fiquei olhando de longe e ndao pude deixar de pensar: ‘sera
que um dia viverei um momento assim, me colocando nessa roda com
meu filho ou com minha filha?’ Afinal, aconteceu”®. Sao momentos
profundamente carregados de um tom emocional que mostram a mais
prosaica “realidade” dos famosos: a de ricos, porém infelizes.

As linhas de visibilidade e curvas de enunciacao do ser mae,
evidenciadas pela figura de Xuxa, sao assim tracadas de forma a
descrever um passado triste, monétono, quase “vazio”; e, justamente no
ato de reescrever certos momentos deste passado, as narrativas
constroem os momentos de rupturas, de descontinuidades, fazendo do
presente um “local” mais seguro, o triunfo ultimo de equilibrio. Assim,
nao se trata apenas de comunicar a gravidez de uma personagem, mas
tornar visiveis e enunciaveis os motivos pelos quais ela foi levada a
engravidar: o sentimento de solidao, de “falta”, a idade ja avancada,
etc.

Da mesma forma, a maternidade ganhava (e ganha) sentidos e
contornos através das maultiplas enunciacdes que a caracterizam e a

determinam como uma funcao feminina. Ao narrar o modo como Xuxa

7 O MAIS NOVO Xou da Xuxa, In: Veja, ed. 1526, 17 de dezembro de 1997, p. 106.

8 O NOVO look de Xuxa. In: Caras, ed. 341, 19 de maio de 2000. A Revista Caras nao é
paginada. Por este motivo, nas referéncias que fago a ela no texto, apresentarei apenas o titulo,
a edicdo e o ano de publicacdao da matéria em questdo.
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descobriu que estava gravida, a Revista Veja relata: “Xuxa fez o teste
[de farmacia] dentro de seu Onibus-camarim e esperou o resultado
cercada de assistentes. Foram trés minutos de ansiedade, até que saiu o
resultado positivo. Ela chorou, riu, depois permaneceu calada. Por fim,
exclamou: “Caramba, vou ser mae!”°. Esta “parada”, este siléncio que
interrompe uma atitude de euforia, depositam um peso, uma “forga” a
frase “Caramba, vou ser mae!”. Semelhante ao momento do parto, em
que o médico bate na bundinha de um bebé e sentencia-o como menino
ou menina, a palavra “caramba” é investida de um contexto simbdlico
que classifica e reforca enunciados de responsabilidade e zelo que
constituem um discurso sobre a maternidade.

Xuxa também passava (e passa) a demonstrar uma certa
cumplicidade com outras maes, afinal, parecem que agora fazem parte
de um mesmo “mundo”. Em um de seus programas, Xuxa pede a
Vanderléia que fale “sobre o episddio tragico de sua vida — a perda de
um filho de dois anos, que morreu afogado na piscina na casa da
cantora. Vanderléia, é claro, chorou. Xuxa, mde de uma crianca da
mesma idade, chorou junto”!°. Em outro programa, veiculado no Dia
das Maes de 2001, quando entrevistava as maes das criancas que
haviam sido queimadas no incéndio de seu cendario, Xuxa perguntava
sobre os sentimentos daquelas mulheres ao verem suas filhas no
hospital, em estado grave. As maes choravam, de cabeca baixa. Xuxa
pedia perdao, pegava nas maos daquelas maes e dizia que sabia
exatamente o que estavam sentindo - afinal, também era mae A musica
triste ao fundo e as luzes que, aos poucos, eram sendo apagadas
certamente constituiam-se como fortes elementos da composicao desta
cena enunciativa. De um lado, cabe promover nestas maes uma “volta
sobre si mesmas”, de expor estes sujeitos e de fazé-los confessar

publicamente a dor, a tristeza, daquilo que se elegeu e se nomeou como

9 O MAIS NOVO Xou da Xuxa, In: Veja, ed. 1526, 17 de dezembro de 1997, p. 111.
10 MARLENE Mattos S/A. In: Veja 1670, 11 de outubro de 2000, p. 92.



14

a maior tragédia de suas vidas. De outro, a apresentadora, também
mae, se culpabiliza, pune-se e pede perdao (também publicamente) e
acaba por tornar-se a personagem central naquele espaco; faz daquele
espetaculo veiculo de sua integridade, responsabilidade e maternidade.

Neste sentido, as enunciacoes que Xuxa promove sobre seu amor
infinito de mae sao profundamente esclarecedoras: “Minha mae vive
falando que sé quando se tem um filho se entende o que é saber dar
sem receber nada em troca. Nao é que a gente se anule, mas esse amor
preenche tudo, ndo precisa de mais nada. Se eu conseguir ser metade
de tudo o que ela é, vou alcangar todo o equilibrio e a sabedoria que
preciso para cuidar da Sasha”!'; “a maternidade mudou a minha vida.
Hoje sou muito mais feliz. Se as mdes amarem mais seus filhos,
poderemos fazer um mundo bem melhor”!?; “e, quanto a mim... Me
tornei uma pessoa melhor depois que Sasha nasceu”!?; “ndao entendo
como consegui viver antes de ter a Sasha”'%; “me divirto ainda mais
quando vejo minha filha alegre”'>. Acredito que a partir destes
pressupostos e enunciagoes individuais, uma cadeia de equivaléncia vai
sendo construida em torno dos significados acerca da maternidade. Nao
que os significados per se constituam tal cadeia, mas pelo fato de eles
estarem imersos, diluidos e devidamente articulados a um contexto
maior que cotidianamente comprova a “boa” maternidade de Xuxa;
significados, estes, que, no espaco midiatico e pronunciados pela
apresentadora, adquirem um estatuto de “verdade”, constituem-se
efetivamente como “saberes” acerca da maternidade. Ao mesmo tempo,
tais enunciacOes tornam-se totalizadoras, na medida em que ilustram e
sao tomadas como parte de uma “mesma” maternidade. Aqui, universal
e particular articulam-se dentro dos discursos, de forma a evidenciar

diferentes significacoes em torno de uma determinada representacao

11 O NOVO look de Xuxa. In: Caras, ed. 341, 19 de maio de 2000.

12 SASHA INVADE palco e faz surpresa a mamae Xuxa. In: Caras, ed. 392, 11 de maio de 2001.
13 SHOW de Sasha em Angra. In: Caras, ed. 330, 3 de margo de 2000.

14 Idem.

15 Ibidem. Em todas as citagOes, os grifos sao meus.



15

materna que torna-se, entdao, “desejavel”; uma representacao que soé
pode ser pensada e articulada na medida em que colocada em discurso
e, poderiamos dizer, é vista no ambito de um dispositivo. Acrescento
que, como momentos de uma pratica articulatéria, estas enunciagoes
constituem como os primeiros “elos” de uma cadeia de equivaléncia.

Obviamente que Xuxa nao é origem ou personagem criadora
destas enunciacoes. Sua figura funciona como sujeito efetivamente
“assujeitado” e produzido pelo dispositivo que ela mesma poe em
funcionamento. Por um lado, Xuxa funciona como uma “autoridade”
enunciadora de certas “verdades” sobre a maternidade. Mas, por outro,
nao podemos afirmar que as maes, como sujeitos deste discurso, sao
governadas pelas falas da apresentadora, mas, sim, pelas relagcoes de
poder e de saber que sdo instituidas por estas narrativas (e nao s6 por
elas), na medida em que imersas no contexto de um dispositivo. Assim,
a maternidade passa a ser relacionada a sentidos multiplos, que
indicam e produzem modos de ser mae especificos e que ultrapassam a
mera atitude de gerar uma crianca; e, quando acionados a outros
semelhantes enunciados sobre a maternidade, acabam por normatizar
determinadas praticas maternas, elegendo-as, efetivamente, como
“normais”.

Mas, parece que a palavra “normal” (ou o fato de ser “normal”)
também é presente tanto nos artigos que falam sobre a “Rainha dos
Baixinhos”, como nos atos eleitos pelas revistas como o0s mais
importantes. Em uma pequena nota, a Revista Veja relata de que forma
a “Casa Rosa” - refugio imaculado da apresentadora — havia mostrado
“rasgos de normalidade”!®: “desde que chegou 14 (...), a herdeira Sasha
chora sem parar, de cdlicas. A reacao de Xuxa, mae de primeira viagem,
¢ chorar junto, de desespero”!’. Ou, ainda, quando Sasha vai a escola:

“Xuxa, como toda a mae, levou a filha e ficou 14 - tudo normalissimo”'8.

16 CHORA daqui, chora de 1a. In: Veja, 1566, 30 de setembro de 1998, p. 121.
17 Idem

18 E A UNIVERSIDADE, ja escolheu? In: Veja, ed. 1661, 9 de agosto de 200, p. 115. Grifo meu.
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Na Revista Caras, a foto da capa mostra a menina caminhando a frente
de Xuxa que, vestida com trajes da mesma tonalidade da filha (ambas
de branco o e cor-de-rosa), caminha com a cabeca baixa, 6culos escuros
e com a mochila da crianga nas maos. No artigo, no “corpo” da matéria,
mostram-se fotos de Xuxa sentada de pernas cruzadas, roendo as
unhas, com ar de ansiedade enquanto observava, de longe, Sasha
brincar. Estas imagens, quando devidamente acompanhadas da
estrutura textual, ilustram uma mae que parece sofrer no periodo de
adaptacdao de sua filha na nova escola; ilustram também uma certa
tristeza por uma separacao que agora se iniciara. Aqui, Xuxa, ocupa
uma posicao-de-sujeito bastante especifica, endereca-se a seu publico
como uma pessoa “normal” ou, ainda, como todas as outras maes. O
modo de interpelar os sujeitos constréi-se em torno da proposicao de
que Xuxa € “gente como a gente”: uma pessoa que sofre, se entristece,
fica ansiosa. Mae preocupada, zelosa e cuidadosa, Xuxa escolhe aquela
escola, dentre as nove que visitou acompanhada da filha. Por um lado, a
crianca tem o poder de escolha, uma vez que a apresentadora afirma
que queria sentir o “feeling de Sasha”!?, por outro, a “preocupacao
pedagodgica da mae”?° é evidenciada quando afirma-se que a escola foi
escolhida principalmente por trabalhar com base no construtivismo de
Piaget.

Outro tema que ganha visibilidade nestas narrativas refere-se as
relagoes de cumplicidade entre mae e filha. Ainda neste episddio do
primeiro dia de aula da menina, observando a desenvoltura de Sasha a
avo materna afirma: “Xuxa foi lider de sua turma na escola. Vejo que
Sasha demonstra o mesmo perfil”?!. Da mesma forma, em um evento de
moda, Sasha desfila com os “modelitos” da grife de sua mae. A Revista

Caras, na capa, anuncia: “Sasha estréia como modelo e mostra o

19 A NOTA dez de Sasha em comportamento. In: Caras, ed. 353, 11 de agosto de 2000.
20 E A UNIVERSIDADE, ja escolheu? In: Veja, ed. 1661, 9 de agosto de 200, p. 115.
21 A NOTA dez de Sasha em comportamento. In: Caras, ed. 353, 11 de agosto de 2000.
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mesmo charme da mdae”??. Xuxa expoe o que sentiu naquele momento:
“Quando entrei no camarim, cai no choro. Comecei minha carreira
como modelo e me orgulho muito disso. Ai, chega a minha filha e d4 um
show... Foi um carinho no meu coracao” (idem). A menina, de dois anos,
ja mostrava-se uma “ verdadeira” artista: “ela é extrovertida e em casa
costuma desfilar e brincar com o microfone” (ibidem). O fato é que
certos atributos sdao escolhidos pelos adultos (e pela midia) e neles sao
impingidas carateristicas quase “genéticas” entre mae e filha (e de
quanto isso deve ser motivo de orgulho para uma mae). Por um lado,
discursos midiaticos, principalmente aqueles que aparecem durante os
periodos do vestibular, enfatizam os perigos de os pais “influenciarem”
nas escolhas profissionais dos filhos. Mas, aqui, nesta relagao, a cena
ganha um tom de brincadeira; um tom até mesmo de afeto e comocgao: a
filha é “igual” a mae!

E valido lembrar que este desfile serviu também como “vitrine”
para que Xuxa mostrasse “os resultados de sua [entao] recente

lipoescultura”?,.

Inaugurando uma nova fase - que combina
maternidade e sensualidade - Xuxa recupera e mostra um corpo mais
sensual. A revista Caras?* traz uma foto da “Rainha” de biquini na capa,
acompanhada da manchete “a nova Xuxa”. Estes discursos, associados
a inumeros outros, que promovem um “imperativo da beleza feminina”
(Fischer, 1996, p. 207), elegem e enfatizam atributos e caracteristicas
“essenciais” a mulher - como a sensualidade - que nao podem ser
descuidados “mesmo” quando ela é mae.

Em um dispositivo, muitas vezes, as enunciacoes podem ser
contraditdorias, podem entrar em tensdao dependendo dos fins que
desejam alcancar. por outro, evidencia-se as deformidades causadas

pela gravidez: “Xuxa viveu linda, malhada e feliz até nascer a filha,

22 A ESTREIA fashion de Sasha nos passos de Xuxa. In: Caras, ed. 351, 28 de julho de 2000.
23 Idem.

24 O NOVO look de Xuxa. In: Caras, ed. 341, 19 de maio de 2000.
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Sasha”?>. Por exemplo, em uma reportagem sobre o leite materno, a
Revista Veja afirma que inspiradas no “corpac¢o” de beldades como Xuxa
e Luiza Brunet - “que apareceram lindissimas ao lado de seus recém-
nascidos”?® —, muitas mulheres exageram na ginastica e fazem dietas a
base de “folhinhas de alface”. "Mae desnutrida tem leite de pior
qualidade, alerta o médico Carlos Eduardo Czeresnia, do Hospital
Albert Einstein, de Sao Paulo” (idem). Ou seja, para promover uma
determinada estética corporal da mulher (magra, “em forma”, esbelta),
a midia se vale das “deformacgdes” provocadas pela gravidez para
ressaltar a importancia com o corpo. Porém, a midia também se vale de
informagoes opostas daquelas que anteriormente afirmara, para alertar
sobre a necessidade de manter uma boa qualidade do leite materno.
Desta forma, as linhas de forca deste dispositivo tracam pontos de
resisténcia especificos neste espaco entre o afirmar e o negar a beleza
estética da maternidade. Bonito e feio misturam-se, de alguma forma
entram em choque e promovem novas “verdades” sobre a maternidade.
E como se dissessem “a maternidade deixa vocé linda, mas, h4 algumas
coisas que vocé tem mesmo que mudar”.

Vejamos um outro exemplo. Xuxa orgulhosamente afirma em uma
entrevista que “a maternidade preenche tudo, nao se precisa de mais
nada”, conforme ja referido. Contraditoriamente, nos ultimos tempos, a
apresentadora tem recorrido a midia para expor seu desejo de
encontrar, “ndo mais um principe encantado, mas um companheiro”?’.
Sim, ela € mulher e, como tal “precisa” ser mae, bela e ter um homem
ao seu lado! Nossa sociedade parece “hierarquizar” as formas de
vivenciar e de ser mulher. Atribui-se um valor maior a uma mulher que
tenha filhos (pois esta, sim, é “completa”), do que a uma outra que nao
tenha. E, se uma mulher nao tem filhos, nem mesmo um companheiro,

parece receber um valor ainda menor (prefiro nem ressaltar o fato de

25 SUCESSO faz milagre. In: Veja, ed. 1585, 17 de fevereiro de 1999, p. 80.

26 O CORPO de antes. In: Veja, ed. 1623, 10 de novembro de 1999, p. 212.
27 XUXA DIVERTE-SE na Ilha de Caras. In: Caras, ed. 434, 2 de margo de 2002.
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ela, “ainda por cima”, ser “feia” ). Xuxa parece colocar em
funcionamento estas regras que também fazem parte do dispositivo da
maternidade. Busca afirmar-se como uma mae “normal” (cuidadosa,
zelosa), como uma mulher bela, sensual e, claro, a procura de um
parceiro.

O ator Luciano Szafir, “pai da filha de Xuxa”?®, parece ter ocupado
este papel temporariamente - pelo menos na época em Xuxa
engravidou. A midia afirmava a escolha de Xuxa de ser “mae-solteira”
mas, ironicamente, Luciano era chamado de “mariddo”?® da “Rainha”.
Da mesma forma, a mesma revista buscava evidenciar a relagao
“estranha” que os dois mantinham, enfatizando que, ali, nao se
constituia uma relagdo amorosa, afinal, “ao referir-se ao rapaz, a
apresentadora nao mostra aquele ar de bobo que caracteriza os
apaixonados. Em publico, Xuxa jamais conjuga o verbo ‘amar’ em
relacao ao companheiro e prefere apontar as diferencas entre os dois,
em vez de enfatizar os pontos em comum”*°. As linhas que enunciam a
responsabilidade de Xuxa parecem também julga-la por nao estar
escolhendo um “pai” para sua filha que ela (Xuxa) realmente ame. Além
da constituicao prioritariamente heterossexual que se promove acerca
da figura materna, sao descritos modos especificos e “desejaveis” de
relacionamento.

Nas reportagens que o mostram junto a filha, Luciano
invariavelmente estd em eventos ou espacgos de lazer: parques, mini-
zoologicos, aniversarios, etc. Como caracteristico da figura paterna,
neste dispositivo da maternidade, o pai assume a figura de coadjuvante,
mas ao mesmo tempo, extremamente agradavel e feliz com a filha. “Pai
e filha deram muitas gargalhadas, enquanto corriam atrds dos

porquinhos na fazenda”®'. J& em uma situacao semelhante, porém

29 O MAIS NOVO Xou da Xuxa, In: Veja, ed. 1526, 17 de dezembro de 1997, p. 108 e 109.
30 Idem, p. 109.

31 SASHA PASSEIA com o pai. In: Caras, ed. 360, 29 de setembro de 2000.
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acompanhada pela mae, a relacao é diferente: “Sob o olhar atento de
Xuxa, Sasha se diverte”??. Das mais de quarenta reportagens que
coletei sobre Xuxa, as Unicas imagens que mostram a menina sorrindo
intensamente sao aquelas em que aparece ao lado de Luciano Szafir. A
figura do pai é permeada de momentos de descontracao, de alegria
intensa; ja para a figura da mae, é enfatizado o “olhar atento”, os
cuidados até mesmo quando relacionados a uma brincadeira. Estas
caracteristicas mostram algumas das diferencas marcadas e postas a
operar nas narrativas midiaticas a partir de um dispositivo que assinala
o carater diferenciado nas relagoes entre maternidade e paternidade.
Enfim, na figura de Xuxa, um conjunto de valores e regras de
acao é estabelecido e instituido em relagcao a posicao de mae. Constroi-
se e poe-se a operar um “cédigo moral” materno (ela propria, Xuxa,
como exemplo e figura do “bom-mocismo”). Mas, como ja referi
anteriormente, ndo é Xuxa quem cria e impoe tais regras e valores; ela
também é sujeito de um discurso maior que, quando articulado a outros
(como meédicos, psicoldgicos, religiosos) definem e concebem uma
“moral” aos comportamentos maternos, de maneira geral. Por estarem
articulados dentro de um dispositivo, estes discursos (aliados a relagoes
de poder e saber que o colocam em funcionamento) estao dispostos de
maneira difusa e nao-sistemadtica, mas sempre prontos a promover

formas especificas e claras de subjetivacao feminina.
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